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ste trabajo tiene el objetivo de exponer, grosso modo,

el funcionamiento del discurso visual hegemoénico es-

tatal mexicano, vertido sobre el soporte denominado
“papel moneda”. Asimismo, se inscribe dentro de una li-
nea de investigacion que lleva ya un par de afios enfatizan-
do el uso de los billetes y su discurso visual iconografico,
como medio de representacion de ideologias de Estado, asi
como de sus usos, abusos y excesos. En dltima instancia, la
iconografia politica entendida como la serie de imagenes,
iconos, alegorias, personajes, motivos y temas historicos, es
usada con un sentido de representacion politico-histérico-
ideologica, en la cual los Estados se apoyan para traducir su
discurso politico escrito, en uno de corte netamente visual y
masivo a través del circulante en dinero, impreso o acunado.
Los temas aqui presentados son una muy pequefia mues-
tra del universo visual que representa el analisis del papel
moneda mexicano y latinoamericano, que ya he expuesto
en otras investigaciones. Asi, los billetes escogidos en este
ensayo son una parte del caudal de sentidos en los cuales
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tanto los discursos visuales como la iconografia politica e
historica pueden interpretarse.

Asi pues, el hilo conductor de esta investigacion es la
reconstrucciéon que el neoconservadurismo mexicano de fi-
nales del siglo XX y principios del xx1 hizo de los persona-
jes historicos liberales, otrora construidos a partir del siglo
XIX y que, en la mayoria de los casos, las administraciones
posrevolucionarias retomaron para legitimar sus gobiernos
con buena parte de los panteones civicos liberal-fundado-
res, consolidados luego de la restauracion de la Republica
en 1867.

EL {NUEVO? NACIONALISMO

A partir de la década de los setenta del siglo XX, hubo un
cambio de paradigma ideol6gico mundial que eventualmen-
te llegé hasta las altas esferas del Partido Revolucionario
Institucional en México.? Como resultado de ello, en 1982
el presidente Miguel de la Madrid promovi6é una serie de
reformas que apuntaban hacia la recomposicion del Esta-
do mexicano desde sus mismas entranas. Asi también, la
resignificacion de los héroes de la patria como elemento
legitimante y de la constitucion ideolégica de todo Estado-
Nacion no fue la excepcion.

1 El manejo de la cronologia aqui expuesta serda el de las emisiones de bi-
lletes del Banco de México (BM) fundado en 1925. Desde entonces y hasta
la fecha, el BM ha emitido en total cinco familias, series o emisiones de bi-
lletes; de ahi que para hacer referencia a algun billete especifico use estos
términos. Ahora bien, he subdividido estas familias o series de billetes en
partes A y B, debido a su longevidad y a que existieron rasgos ideologicos
evidentes en ellos que a la postre redundaron en su redisefio, substitucion,
desmonetizacion o reedicion.

2 El entonces denominado partido oficial de Estado, que en sus mas diversas
denominaciones (PNR-PRM-PRI) gobern6 México de 1929 al ano 2000. Partido
que regresaria al poder en 2012.
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La concepcion de una nueva linea de interpretacion idea-
lizada de los proceres de México se inici6 en la década de
1980,° con la ulterior sustitucion de la cuarta familia de bi-
lletes B (1980-1993¢) por la quinta serie A (1992-2007¢). El
primer ejemplo de ese cambio ideoldgico evidenciado a
posteriori fue el billete de $20 pesos (Figura 1).

Figura 1
Billete de $20 nuevos pesos. Inicid su circulacion el afio de 1992.
Papel algodon

El personaje y motivo historico de esta pieza no es iné-
dito, pues de hecho la figura de Juarez fue ampliamente
manejada por la iconografia nacional desde el siglo X1x (Fi-
gura 2),y sOlo a finales del XX, en la cuarta generacion A
1969-1980ca (Figura 3). Por otro lado, con esta dltima serie
de billetes circulante a partir de 1992ca., se pretendié hacer
coincidir en el plano visual al liberalismo-decimonénico de
Juarez con el pujante neoliberalismo global de la década de
1980 y posterior.

3 Los datos de las personas encargadas tanto de la elecciéon de personajes
historicos, la iconografia como su modificacion, es informacién reservada
del Banco de México. Por lo tanto, mi conclusion al respecto es que, como
pas6 en su momento con la administraciéon de Lopez Portillo, con la cuarta
serie B (1980ca-1993), ésta se concibi6é mientras ain estaba este ultimo en
el poder, pero comenzé a circular hasta el siguiente sexenio. Ahora bien,
lo que se pretendié en su momento fue retomar a los personajes liberales
clasicos como elemento conciliador y legitimador para el discurso visual, de
facto, neoliberal.
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Figura 2
Billete con la representacién de Juarez y una alegoria
a la maternidad, 1913

Figura 3
Billete de la cuarta serie A (1969-1980ca)

En la quinta serie A (1992-2007¢) se le dio al Beneméri-
to de las Américas una imagen mitica, un aspecto que nos
recuerda quiza la gesta heroica de los revolucionarios fran-
ceses en tanto gestores de un nuevo orden social. Creo po-
der afirmar lo anterior porque tanto el Aguila Republicana
como el Hemiciclo a Juarez representan dos baluartes del
liberalismo-histérico por excelencia; de hecho, la diferencia
fundamental entre estos billetes radica en la concepcion his-
torica de cada uno. En el billete circulante de 1969 a 1980ca
(Figura 3), en el anverso, Juarez aparece al frente de Pala-
cio Nacional vy, en el reverso, vemos el sitio arqueolégico
de Mitla con el dios dual Cocijo, que es una reminiscencia
representativa de la linea prehispanista revolucionaria. En
el billete de la quinta emision A (Figura 1) vemos el aguila
republicana que se us6 originariamente en la bandera de la
Primera Republica de 1823 a 1864 y el Hemiciclo. Ahi, se
encuentran dos representaciones de esculturas de bulto; se
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trata de alegorias grecolatinas, la Victoria alada y la Justicia,
que van a investir con una corona de olivos a la figura de
Juarez en posicion de autoridad sentado en una silla.

En conclusién, la nueva concepcion de Juarez, a diferen-
cia de otros momentos en la historia iconografica, radic6 en
su vision mitificada, pero sobre todo en su énfasis como el
“gran liberal” que le dio a México una direcciéon politico-
ideologica bien definida, aunque ésta sea discutible.

El siguiente billete (Figura 5), igual que el anterior, tiene
antecedentes en cuanto al uso de su iconografia en la cuar-
ta generacion A (Figura 4). Me refiero a la denominacion de
$200 nuevos pesos, que en el anverso tiene la efigie de Sor
Juana Inés de la Cruz y al reverso el Templo de San Jer6ni-
mo, aparecida a principio de los anos noventa.

Figura 4
Billete de $1,000 pesos de la cuarta serie A. En el reverso, la Plaza de Santo
Domingo (1969-1980/5ca)

Figura 5
Billete de $200 nuevos pesos de la quinta emisién A (1992-2008)
- — : : — —
BRANCD DE MEXICD \ 200 r=IRm
SOREH y

En este caso también es sugerente el rescate del pensa-
miento liberal-histérico, debido al papel protagénico que
jugé la imagen de Sor Juana durante el siglo X1x, para el
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pensamiento liberal y como baluarte intelectual del precoz
ingenio novohispano. El uso de personajes femeninos por
las diferentes emisiones del Banco de México ya existia; sin
embargo, el uso de mujeres bien definidas histéricamente,
como Sor Juana o la Corregidora de Queretaro, tal vez coin-
cidié con el repunte de los derechos humanos, el apogeo
de las ONG vy, en especifico, el reconocimiento del papel de
las mujeres en la historia a partir de la década de 1960. Sin
embargo, pudiera ser que el avance historiografico al res-
pecto alcanzé en ultima instancia a este tema. No se puede
soslayar la tarea de restitucion* de un personaje femenino
después de practicamente una década que brill6 por la au-
sencia femenina en el papel moneda.

Acaso, para mostrar un pretendido rejuvenecimiento del
partido oficial en los afios noventa, la imagen de Sor Juana
fue de nuevo considerada para entrar en los anales del dis-
curso visual. Es indudable que este tema tiene alcance no
s6lo para un articulo, sino para un verdadero tratado en sen-
tido iconolégico que por lo demas, en las siguientes paginas
y en orden cronolégico, espera ser suficientemente discutido.

LA REINTERPRETACION DE LA HISTORIA
POR EL NUEVO REGIMEN: 2000-2008

El Partido Revolucionario Institucional sent6 las bases de su
derrota electoral en diciembre de 1982. Tan solo dieciocho

4 Restituir porque el primer billete de Sor Juana aparecio tardiamente en la
cuarta serie A en la década de 1969-1980c; se descontinué aproximada-
mente hacia 1985 y volvié a reaparecer sélo hasta 1992 en el billete de 200
pesos de la quinta emision A. Es decir que podria inferirse que se reconocio
la trascendencia de este personaje en los afios sesenta cuando, al mismo
tiempo se le descontinué para que asi, siete anos mas tarde, fuera restituido
su lugar en la iconografia nacional.
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anos mas tarde,’ la oposicion venceria con amplia ventaja al
partido oficial de masas, sin el apoyo popular que paraddéjica-
mente lo habia encumbrado en el poder siete décadas atras.

Al llegar el Partido Accion Nacional (PAN) a la presidencia
en el ano 2000, hubo grandes expectativas, alegria, esperan-
za de que la alternancia trajera consigo el progreso social
que por decreto se habia cancelado casi veinte afnos antes.
Pese a ello, la realidad fue que el programa politico-econé-
mico del PAN dio continuidad a la linea politico-econémica
del partido antecesor. Para sorpresa de los mas incautos, el
plan neoliberal trazado desde 1982 no encontré resistencia
alguna vy, al contrario de lo que habia prometido Vicente
Fox Quesada en campana sobre “un sistema humano e in-
cluyente que creciera al 8% anual”, la realidad fue otra.

Las reacciones no se hicieron esperar, pues el plan neoli-
beral era evidente y tuvo una secuencia lineal los dos sexe-
nios subsiguientes. Ahora bien, el partido que juré defender
los ideales de la Revolucion Mexicana se habia vuelto quiza
mas conservador que su antiguo adversario politico, el PAN.
Sin embargo, el hecho de coincidir en el plano politico-eco-
némico no quiso decir que lo fuera asi en el histérico-ideo-
l6gico y por derivacion en el visual, y en ese mismo sentido
en el manejo de la iconografia politica. En otras palabras, el
pensamiento pseudo-liberal de la década de 1990 fue paula-
tinamente substituido por uno evidentemente conservador.

En conclusion, el ano 2000 marcé el punto de inflexion
para un pretendido cambio politico en el pais, pero no fue
asi para el discurso ideologico-visual. En los hechos, hubo
que esperar un par de anos mas para poder observar el giro
ideologico-historico maniobrado desde el poder, como ve-
remos a continuacion.

5 Obviando las reiidas elecciones de 1988 y en contraparte a los casi cincuenta
anos que gobernd practicamente sin oposicion hasta la década de 1980.
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LAS ELECCIONES DE 2006 Y LAS ACCIONES DE ESTADO:
CALDERON-JUAREZ

Las elecciones presidenciales de julio de 2006 marcaron un
hito en la iconografia del papel moneda en México. El can-
didato del pAN, Felipe Calder6én Hinojosa, venci6 en los co-
micios por un muy pequeno margen al representante del
Partido de la Revolucion Democratica (PRD), Andrés Manuel
Lopez Obrador (AMLO), en una contienda por demas contro-
vertida. En ese mismo afno AMLO tom6 como simbolo de su
organizacion de resistencia, El gobierno legitimo, al aguila
de la Primera Republica, 1823-1864 (Figura 7).° Meses des-
pués, se anunciaron cambios en billete de $20 pesos, y para
el ano 2007 comenzaria a circular la nueva pieza totalmente
diferente a la emision del ano 1992 y con el mencionado
icono reducido en tamano (Cfr. Figura 6 y Figura 8).

Figura 6
Billete de $20 pesos, hecho a base de polimeros. Quinta serie A (1992-2007c¢)

Figura 7
Logotipo de la entonces organizacién politica: “Gobierno legitimo de México”

B3 MEKICO

6 Sitio oficial del movimiento encabezado por el AMLO a partir de 2006 [en
linea], http://www.amlo.org.mx/fotogaleria/index.html
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Figura 8

En el nuevo billete, el aguila republicana, otrora simbo-
lo del liberalismo-histérico mexicano desde 1823 y hasta
1864 -ano en que el imperio de Maximiliano se impuso
sobre la Primera Republica—, fue reducida en un 98% vy, en
su lugar, se coloc6 una constitucion politica y una balanza,
aludiendo a la “justicia y a la legalidad” (Figura 9). Asimis-
mo, comparando cémo procedi6 el régimen priista hace ya
mas de diez anos, cuando toscamente descontinué el billete
de diez pesos (que contenia la efigie de Emiliano Zapata),
al encontrarse en aprietos ideol6gicos, esta vez la actuacion
del régimen panista merecié una menciéon honorifica en el
manejo iconografico del discurso visual.

Figura 9
Detalles, billetes de $20 pesos

1992-2006 2007-2011

En esta comparacion puede observarse, a escala, la reduccion del aguila republicana. También es
evidente lo que vino a substituir al maximo simbolo del republicanismo mexicano: una alegoria, primero
a la justicia representada con una balanza y luego al Estado de derecho aludido con la Constitucion
Politica. En segundo plano, vemos al aguila; se encuentra en esa posicion debido al propésito del nue-
vo partido en el poder, de minimizar el impacto en los imaginarios colectivos que tendria el roce diario
de esta imagen con la sociedad al familiarizarse con el simbolo de resistencia de la otrora izquierda
institucional mexicana y asociarlo inconscientemente con un héroe patrio, es decir, con Benito Juarez.
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En 1992 ese mismo simbolo se retom6 de la tradicion
liberal decimonodnica para exaltar los valores y los logros
de esta corriente de pensamiento, en un momento en que
el neoliberalismo era fuertemente cuestionado por la firma
del TLCAN.” Por logica, podra entreverse que el objetivo del
priismo de la década de los noventa fuese intentar conciliar
al liberalismo-histérico mexicano con el neoliberalismo eco-
némico, como convergente justificacion visual a sus accio-
nes politicas.

Para 2000, el contexto politico habia cambiado, y lo que
una década antes funcion6 dejé de hacerlo casi inmedia-
tamente después de las elecciones presidenciales de aquel
ano. Posteriormente, cuando la izquierda mexicana se en-
contraba fuertemente cohesionada debido a los polémicos
resultados de los recientes comicios, una serie de modifica-
ciones al papel moneda fueron anunciadas. De este modo,
el billete de $20 pesos fue el segundo de la quinta emision
A en ser redisenado.®

Apoyado en la hipétesis de trabajo segun la cual el Esta-
do pretende moldear los imaginarios colectivos para legiti-
marse a través de su discurso visual, habria que deducir, en
este caso, que la segunda administracion del PAN, iniciada
en 2000, tuvo una claridad y eficiencia notables en cuanto
al manejo del discurso politico-visual. A pesar de que los
billetes conservaron sus personajes originales, es decir, que
no se emprendio una mutilacion sistematica de los proceres
de la patria, el manejo de su iconografia en sentido politico
fue magistral, pues los cambios se presentaron tan etéreos
y sutiles que es casi imposible advertir el cambio ideolégico

7 Tratado de Libre Comercio de América del Norte, firmado por los Estados
Unidos, Canada y México.

8 El primero fue el de $1000 pesos, que ostenta la efigie del independentista
Miguel Hidalgo y Costilla, en el afio 2004. Por lo demds ya abordado en otra
investigacion.
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operado desde la cupula del poder. Mas aun, si tomamos en
cuenta el tiempo en que reaccioné la administracion en tur-
no para cambiar el disefio del billete de $20 pesos, podre-
mos percatarnos de que el descubrimiento del problema,
la planeacion, el re-disefio, edicion y puesta en circulacion
de la nueva pieza se hizo en menos de un ano, agosto de
20006-julio de 2007, que demuestra su perspicacia en el ma-
nejo del discurso visual.

Ahora bien, podemos pasar a la segunda parte del ana-
lisis de este billete. En el reverso vemos que el Hemiciclo
a Juarez fue substituido por un monumento prehispanico:
Monte Alban (Figura 10).

Figura 10
Cfr. Detalles

El cambio en motivos en este billete es claro: (der.) la tipica estampa liberal, es decir, el Hemiciclo a
Judrez, se abandond por una nueva vision de la historia, apoyada en un (izg.) monumento prehispanico
de valor politico-ideolégico (Monte Alban) que en, este contexto, pretenderia neutralizar el discurso
priista de los afios noventa.

A simple vista este cambio no representaria mucho, y
mas porque Juarez y los motivos prehispanicos ya se ha-
bian usado con anterioridad (Figura 11). Sin embargo, el
billete del Benemérito que fue usado a partir de 1969 ain
no contenia un discurso visual tan complejo como el de hoy
dia, es decir, a pesar de que existia un sitio arqueologico
en el reverso, a la sazén representante, en aquel entonces,

203



El giro visual en bibliotecologia: prdacticas cognoscitivas...

del nacionalismo revolucionario en su linea prehispanista;
el billete de la quinta serie posee un valor distinto, identifi-
cado con lo que he denominado valor iconogrdyfico etéreo.’
En otras palabras, el sitio de Monte Alban, en este caso,
tiene una funcién de abandono de la ideologia anterior sin
evidenciar una nueva. Este billete, como el que circul6 hace
tres décadas, tiene la representacion del dios dual Cocijo,
asociado con la lluvia y los truenos. Lo anterior podria ser
quiza una coincidencia, o tal vez lo que se busco6 fue apelar
a la memoria colectiva, pues esa misma imagen ya habia
sido usada; es decir, se buscé enviar un mensaje a la psique
del usuario del papel moneda para traerle a la mente algo
familiar y pasar por alto el cambio iconografico que even-
tualmente implementaria el gobierno en turno.

Figura 11
Reverso del billete de $50 pesos de la cuarta familia A (1969-1980c)

9 A partir de aqui usaré este término para designar a la iconografia que tiene
fines de nulidad simbélica con respecto al discurso que esta substituyendo.
Dicho de otro modo, emplear un héroe, monumento histérico o paisaje que
contextualmente contengan un bajo o nulo valor histérico-iconografico, en
relacion a la ideologia politica en boga. Por ejemplo, en este caso se opero
la substitucion del Hemiciclo a Juarez en un momento donde el liberalismo-
historico es repudiado desde el poder politico, en donde el neoconserva-
durismo se encuentra en franco apogeo y cuando la linea prehispanista del
nacionalismo revolucionario ya no tiene un valor histérico-simbdlico y so-
cial de peso. Por lo tanto, el uso de Monte Alban, que en otras circunstancias
fuera el reflejo de un discurso nacionalista revolucionario, hoy inicamente
es una suerte de vistosidad iconografica. De igual forma, su caracter sera
definido en cuanto al discurso que esta reemplazando, es decir, habria, en
todo caso, “algo” qué neutralizar por medio de otra linea discursiva alterna
que no evidencie el cambio ideoldgico.
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Un punto sumamente importante, y que prueba el avance
en el manejo del discurso visual de la nueva administracion,
lo tenemos también en este billete. El discurso no escrito
es complejo y dificilmente se logra hacer uso de €l como el
ya expuesto; en esta pieza existe un ejemplo para ello; en
la joya encontrada en la tumba nimero 7 de Monte Alban
(Figura 12)."° Se puede ver que la pieza superior de forma
circular fue sustituida por el emblema del Banco de México.
Evidentemente, esto no reviste mayor importancia politico-
ideologica, pero si queda claro que el discurso visual ha
evolucionado exponencialmente en los ultimos anos, y que
en esta quinta serie, el desarrollo iconografico ha alcanzado
un nivel muy superior a lo antes visto; lo cual refuerza la hi-
potesis propuesta, es decir, que el Estado intenta modificar
el imaginario colectivo a través de la iconografia plasmada
en el papel moneda.

Figura 12
Izq. Pendiente; tumba nimero 7, Monte Alban. Der. Detalle iconico,
billete $20 pesos, version 2007

10 Arqueologia Mexicana; figurilla labrada en oro, lado izquierdo, No.3, p. 30.
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JUANA RAMIREZ DE ASBAJE O SOR JUANA INES DE LA CRUZ.
¢CATOLICA?-LIBREPENSADORA, LA FIGURA
FEMENINA INTELECTUAL AL DIVAN

Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695) es para México uno
de sus mayores iconos en torno al desarrollo de la cultura,
el pensamiento y la critica en la época novohispana. Su obra
fue postulada y rescatada desde el siglo XIX como una de
las mas representativas de la temprana literatura americana
y, en cierto modo, uno de los pilares para el nacionalismo
criollo del siglo xviil. Eminente intelectual, definitoria del
precoz ingenio americano, no solo una de las mentes mas
brillantes de la cultura y letras del periodo colonial, sino de
relevancia por su género y trascendencia historica.

La obra pictérica de la que se retomo la imagen de Sor
Juana para el actual billete de $200 pesos fue la de Miguel
Cabrera de 1751 (Figura 13);"' cuadro clasico y mayor-
mente difundido, figur6 como uno de los mayores tesoros
artisticos rescatados del periodo virreinal. La pintura de
Cabrera es imprescindible para entender la construccién
iconografica de Sor Juana en los siglos posteriores, pues
esa obra es en la que se han basado para su representa-
cién iconografica.

11 Abelardo Carrillo y Gabriel (1966), El pintor Miguel Cabrera, p. 52.
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Figura 13 ]
Sor Juana Inés de la Cruz, 1751, Miguel Cabrera (1695ca-1768), Oleo sobre
tela, 207x148cm, Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec

EL RETRATO DE SOR JUANA COMO OBRA
CUMBRE DE MIGUEL CABRERA

Este cuadro de Cabrera, donde Sor Juana es representada en
su celda del Convento de San Jer6énimo, forma parte de una
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dupla pictérica pues, junto con la obra de Juan de Miranda
elaborada a finales de 1600, ambas retomaron el autorretra-
to que la monja jeréonima pintara durante su juventud.'? Por
lo anterior, la representacion moderna mas difundida a tra-
vés del 6leo de Miguel Cabrera podria ser considerada como
la copia denominada “Miranda-Cabrera”.’® Es totalmente re-
levante que la elaboracion de este cuadro pretendiera, en su
momento, hacer una alegoria pictorica de la personalidad y
pasiones de la erudita novohispana, que, a decir de Ermilo
Abreu, fue efectivamente plasmado en el lienzo por Miguel
Cabrera durante el siglo xviir:

Es un retrato cuya arquitectura invita a la meditacion. El pintor le
imprimio variantes adecuadas al gusto devoto de la época un poco
murillesco dejando entrever la restauracion de un espiritu en rebel-
dia, mas profano, mas adentro de la vida que del claustro.'*

Esta interpretacion de Abreu es pertinente, toda vez que el
rescate y uso, precisamente de esta obra y no otra de entre el
inmenso caudal de pinturas elaboradas de Sor Juana, fueran
retomados a finales del siglo XX para la confeccion de su ico-
nografia para el papel moneda, pues lo que busco el enton-
ces gobierno mexicano fue tener en circulacion una imagen
que reflejara el espiritu de libertad del ser y pensamiento de
la monja de San Jerénimo. Asi como los liberales triunfantes
durante el siglo XIxX salvaron a una pensadora profana de la
etapa colonial para la constituciéon de su pantedn civico repu-
blicano, sus similes de un siglo posterior lo hicieron pero, en
su caso, para enaltecer al estilo feminista, el discurso politico
nacional-revolucionario en terminologia visual.

12 Noemi Atamoros Zeller (1995), Nueva iconografia. Sor Juana Inés de la
Cruz, p. 11.

13 Ermilo Abreu Gomez (1934), Iconografia de Sor Juana Inés de la Cruz, p.
172.

14 Ibid., p.173.
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DE LA REPRESENTACION PICTORICA
A LA ADAPTACION ICONOGRAFICA

Entrando en forma al analisis de este billete, tenemos varios
elementos que fueron retocados o definitivamente sustitui-
dos de la version emitida en 1992 (Figura 5, vid supra)
con respecto a la que comenzo6 a circular a partir de 2008
(Figura 149).

Figura 14
Billete de $200 pesos de la quinta serie B (2008-2014)

G\ L.’! o | o @5 Banco de México

En el primer caso se puede observar a espaldas de Sor
Juana una serie de obras de patristica’® que fueron reempla-
zadas por una Biblia. En el detalle de abajo se puede obser-
var como la iconografia fue utilizada de forma habil, pues
son casi imperceptibles los cambios hechos en este billete;
por otro lado, la interpretacion historica aqui hallada nos da
una idea de lo que se pretendi6 sustituyendo y modificando
la imagen, de forma tal, que el lado religioso de Sor Juana
quedara por encima de su aspecto intelectual, pero ello, en
términos iconograficos (Figura 15).

15 Disciplina que estudia la historia de los Papas de la Iglesia Catdlica, asi
como su relacion con los Santos Apdstoles.
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Figura 15
Parte superior: Detalle del 6leo de Miguel Cabrera (1751) donde se aprecian
tanto las obras de patristica en el primer cuadro, como las biblias en el
segundo caso. Parte media, Detalles del anverso de ambas versiones del
billete de $200 pesos. Parte inferior: ampliacién de los detalles donde se puede
observar la sustitucion de los libros de patristica por una Biblia,
facilmente identificable por las siglas “BIBLIA SAC”

1992

Puede notarse que la relevancia de la figura intelectual
de Sor Juana sigue presente, pero utilizada con fines po-
litico-ideol6gicos mas evidentes que en el pasado. Acaso
mas revelador sea el reverso de este billete, donde el cam-
bio es también muy sutil pero, analizando los monumen-
tos historicos plasmados, advertimos que la sustitucion de
un edificio por otro contiene un alto valor iconolégico, al

210



Iconografia politica en el papel moneda mexicano...

que he denominado sustitucion simbolica.'® Por un lado, el
templo de San Jer6nimo!” representa el recinto donde Sor
Juana encontr6 su verdadero lugar de meditacion y estudio,
pues mientras estuvo dentro de la orden de las Carmelitas
Descalzas su fragil estado de salud no la dej6 desempenar
sus capacidades al maximo. San Jerénimo fungié entonces
como el lugar donde una de las figuras intelectuales mas
trascendentales de estas latitudes consigui6 lo que ninguna
otra mujer habia logrado antes: ser la primera americana en
obtener reconocimiento, aun desde la misma metr6poli, por
sus eruditas dotes (Figura 16).

Figura 16
Detalles. Anverso del billete de $200 pesos en sus dos versiones.
A la izquierda, la que circul6 de 1992 a 2008; a la derecha, la emitida
en este Ultimo afio.

1992 2008

La hacienda de Panoaya también fue importante para
Juana de Asbaje, pues fue ahi donde pasé buena parte de
su ninez, a partir de los tres anos de edad. Sin embargo,
no parece ser que este sitio posea los elementos de rele-

16 Habra que entender este concepto como la sustitucion que se hace de al-
guna imagen determinada y reemplazada por otra sumamente similar; que
exista tal similitud entre si que sea casi imperceptible el cambio entre ellas.
Asi, la hacienda de Panoaya semeja al Convento de San Jer6nimo, que es
el monumento al que sustituye, pero en realidad se trata de otro, con un
significado totalmente distinto al original.

17 Aunque se parece mucho al templo de Regina Coeli.
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vancia histérica necesaria para sustituir al recinto donde se
formo intelectualmente la monja jeronima. Mas ain, quiza
sea una mera coincidencia, como sucedi6 en el caso del bi-
llete de $1000 pesos, donde el icono “Campana de Dolores”
que aparecio en el anverso en las versiones de 1969 y 2004
reaparece modificado, y con una iglesia catdlica de fondo
en la emision de 2008 (Figura 17).

Figura 17
Comparacion de los detalles del icono de la Campana de Dolores.
En ellos vemos el proceso de transformacion de esta imagen,
que culmina con una iglesia al fondo en la version de 2008.

d i ]

1969 2004 2008

En el caso del billete de Sor Juana emitido ese mismo
ano, coincidentemente, también se puede observar una igle-
sia ubicada en la hacienda Panoaya y rematada con una cruz
en su cuspide (Figura 16; derecha). Dicho de otro modo, al
menos en este billete de $200 pesos, los reemplazos —tan-
to de los libros de patristica por un par de biblias como
del templo de San Jerénimo por un edificio rematado con
una cruz catdlica en el reverso- tal vez sean los elementos
evidenciadores de la légica iconografica neoconservadora
aqui expuesta y analizada. El neoconservadurismo es a to-
das luces palpable, y es claro que la historia es un poderoso
aliado legitimador del Estado y en estos términos es que los
cambios iconograficos fueron maniobrados.
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Parte esencial del analisis de este apartado fue la disputa
entre el lado librepensador de Juana Ramirez de Asbaje y el
religioso de Sor Juana Inés de la Cruz. Para tal efecto, como
obra mas representativa de este dilema y que fue elaborada
enseguida al restablecimiento de la Republica a partir de
1867, tenemos la pintura que lleva por titulo Toma de ba-
bito de Sor Juana, de Juan Urruchi (Figura 18). La obra se
encuentra intimamente relacionada con la construccion his-
torico-visual de la monja jeronima que inici6 el liberalismo
triunfante de finales del siglo XIX y que, a la postre, llevaria
a su escrutinio y exaltacion en el siglo XX.

Figura 18
Toma de habito de Sor Juana Inés de la Cruz, 1876ca. Juan Urruchi (1828-
1892). Oleo sobre tela, 110x77cm, Museo Nacional de Arte
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Como preambulo al siguiente analisis, hace falta recalcar
que la cuestion central de esta breve reflexion es vislumbrar
cuales fueron las motivaciones tanto religiosas como inte-
lectuales que verdaderamente estimularon el pensamiento
de Sor Juana. Debido a ello, la siguiente discusion versa
sobre diferentes aspectos de su vida, a la vez que pretende
ser una exploracion sobre sus auténticos ideales.

A continuacioén, una breve descripcion de la pintura y
posteriormente pasaré a su respectivo analisis. Una pe-
numbra yace cubriendo completamente la parte superior
izquierda del cuadro, aunque se va aclarando conforme se
desciende y avanza a la derecha. Ahi, junto a la ventana
y por encima de un librero, se halla lo que parece ser un
globo terraqueo; éste, un artefacto de sumo extrano en la
habitacién de una mujer para el siglo xvil. El lugar es qui-
za el estudio de Sor Juana en el palacio virreinal,'® donde,
habiéndose convertido en la favorita de los gobernantes
de Nueva Espafa,' pasaba sus dias (hasta su final reclu-
sion, hacia 1680). Al fondo se encuentra un librero lleno de
tomos y obras de toda indole, seguramente humanisticas,
cientificas, literarias, teologicas y filosoficas.

Un escritorio cubierto con una tela verde, una silla y un
gabinete con los cajones abiertos, asi como unos papeles
regados, descansan a espaldas de Juana Ramirez de Asbaje
y del jesuita Antonio Nunez de Miranda, su confesor, quien
le esta entregando el habito de las monjas jeronimas, orden
a la cual se uniria. El religioso, con una expresion tal vez
de satisfaccion, extiende los atavios con fuerte conviccion,

18 MUNAL (2003), La fabricacion del Estado: 1864-1910, p. 79.

19 Gracias a la concepciéon del Neptuno Alegorico, arco triunfal en honor de
los marqueses de la Laguna y Condes de Paredes. Apud. Rosas Moreno, “Sor
Juana Inés de la Cruz (Drama en tres actos y en verso”, en Yolanda Bache
Cortés (1995), “Introduccion y notas”, Dramas romdnticos de tema novobis-
pano 1876-1882.
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pero a la vez con delicadeza. Ella por su parte, arrodillada al
frente de Nuniez de Miranda, toma los atuendos con cierto
alivio, y se advierte una expresion de desencanto y quiza
de decepcion; su postura indica sumision ante el clérigo,
pues el momento retratado es justo el viraje definitivo hacia
la vida conventual. Su brazo izquierdo reposa a la altura de
su corazén y el derecho toma la ropa que le es ofrecida;
de esta manera, la expresion de la futura monja jeronima
irradia una mirada de nostalgia, tal vez motivada por una
supuesta decepcion amorosa.? Finalmente, en la parte infe-
rior izquierda se encuentra lo que parece ser un libro sagra-
do con un crucifijo a un costado. Reposando por debajo de
Juana tenemos una alfombra de disenos geométricos y un
cojin verde de aspecto lujoso.

Este lienzo fue pintado hacia 1876; pertenece a una ten-
dencia de los llamados cuadros de tipo tableutin o cuadro
minusculo preciosamente ejecutado, también apodados de
tipo gabinete; representaban la vanguardia para las exigen-
cias de la naciente burguesia mexicana ain en gestacion,
puesto que poseian las caracteristicas necesarias para las
dimensiones de una casa perteneciente a esa clase social. Es
asi como el rescate de la figura de Sor Juana a mediados de
la década de 1870 culminaria en la elaboracion del pequeno
cuadro de Urruachi.

La obra en cuestion se adscribe a la exposicion montada
por el MUNAL La fabricacion del Estado: 1864-1910. Dicha
exhibicion muestra a posteriori 1o que habria de ser un in-
tento por homogeneizar la produccion artistica de finales
del siglo X1xX y principios del XX y darle cauce histérico. Por
ende, quedo inscrita en un periodo caracterizado por el na-
cionalismo liberal, con temas como El senado de Tlaxcala
de Rodrigo Gutiérrez (1875), o los cuadros del Valle de Mé-

20 Ibid.
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xico de José Maria Velasco; y precisamente por ello contras-
ta con otras obras realizadas por aquellos anos.

En este mismo sentido, el pasado indigena, aquella his-
toria de bronce del México antiguo, resalta por su primacia
en el proyecto liberal después de la promulgacion de las
Leyes de Reforma luego de 1957 y al restablecimiento de la
republica diez afios mas tarde, puntualmente en el periodo
denominado jacobinismo lerdista. Siguiendo este razona-
miento, es curioso que la obra haya sido producida en estos
anos, y en particular por lo especifico del tema abordado,
pues, para la critica liberal, Sor Juana no fue capaz de aban-
derar la causa de la libertad en contra del sombrio dominio
colonial y de la inquisicion:

[...] Sor Juana, no habia estado a la altura de los ideales emanci-
padores del liberalismo, al no querer o no poder convertirse en
defensora de la supremacia humana de la razén y de la libertad
de pensamiento y de conciencia frente al autoritario poder de la
Iglesia.”!

Tal afirmacion de sus criticos liberales** parece sostener-
se debido al periodo de produccién de Sor Juana conocido
como el silencio (1691-1695), preconizado desde 1690 con
la publicacion de la Carta Athenagorica®® y que llegaria a
su punto algido en 1691, cuando su confesor, bajo el pseu-
doénimo Sor Filotea, rog6 a la jerénima abandonar sus lineas
“profanas” e inclinarse por las religiosas, a lo que, como
refutacion, recibe la célebre Respuesta a sor Filotea de la
Cruz (1691), donde Sor Juana defiende su derecho a expre-

21 MUNAL, Op. cit., p.79.

22 Ibid., pp. 77-78.

23 O critica del Sermon del Mandato, donde discute sobre los mas caros asun-
tos de fe y sobre Jesucristo. Asimismo, para impugnar al respecto ¢al jesuita
portugués Antonio Viera?
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sarse y se ha considerado una de las maximas de la poesia
novohispana.

Dicho lo anterior, resulta obvio que a lo que se refieren
sus detractores decimononicos es al hecho de haber dejado
de publicar en 1694, debido a la inminente persecucion que
la Santa Inquisicion habria de emprender sobre ella de in-
sistir con “sus escritos profanos”.

Sobre las anteriores lineas, en los ultimos anos ha habido
tendencias que discuten sobre la verdadera identidad, sobre
quién es impugnado en la Carta Athenagorica. En 1995 el
historiador Elias Trabulse dio a conocer un documento de
corte satirico, La Carta de Serafina de Cristo (1691),* en el
que se revela la auténtica identidad del rebatido en la Athe-
nagorica, quien no es otro que su confesor, el padre Nufez,
y no aquel religioso portugués al que se le atribuia el re-
mitente. Segun la hipétesis anterior, Sor Juana habria sido
victima de un proceso inquisitorial secreto, llevado a cabo
por el Obispo Aguiar y Seixas en torno al derecho canénico
bajo la pena de “error religioso”.

Al respecto, también se puede inferir que la relaciéon de
Sor Juana con su confesor no fue del todo buena, pues en
1682 escribié la Carta al padre Niiviez, en la cual se ad-
vierte que los nuevos mecenas de la religiosa, a partir de
entonces, serian los Condes de Paredes. Asi, cuando a los 16
anos de edad, en 1667, engroso las filas de la vida conven-
tual, tardaria poco en romper con el que, mas tarde, seria su
mas férreo censor, es decir, el padre Nufiez. La anterior es
la escena a la que debe la inspiracion el cuadro de Urruchi.

El devenir colonial, durante la etapa de produccién pic-
torica de la Academia de San Carlos en torno al rescate
nacionalista del pasado mexicano, ya no encontraria ecos

24 Elias Trabulse (1995), El enigma de la serafina de Cristo: acerca de un ma-
nuscrito inédito de Sor Juana Inés de la Cruz (1691).
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profundos para el periodo del triunfo liberal y, de hecho,
esta pintura brillaria por ser la excepcion.

El cuadro, elaborado a base de sombras, personifica
igualmente el talante que solia dar la vision liberal a los
temas del pasado virreinal, es decir, ambientes ligubres,
donde dominaban atmoésferas obscuras alusivas a la “opre-
sion” colonial que cenia al territorio novohispano desde
la metrépoli. En cuanto al ambito legislativo, las reformas
que habian interrumpido la vida conventual en la Francia
revolucionaria se retomaron y aplicaron en México, salva-
guardando la libertad de los religiosos y salvandolos de la
reclusion siniestra a la que eran forzados, y liberando es-
pacios urbanos del asfixiante ambiente catolico, segun la
logica liberal.

La obra Toma de habito de Sor Juana, adscrita al periodo
liberal de la construccion del Estado mexicano en el siglo
XIX, no resulta tan descabellada toda vez que lo que se in-
tenté representar no fue la vida religiosa de Juana, sino la
toma de habito; y en ese sentido, el momento cumbre de
quien se debate entre la vida civil y la religiosa. Igualmente,
la idea a resaltar del anterior anilisis es, sin duda, la gran
figura intelectual y humanista en Juana de Asbaje, los va-
lores liberales en ella simbolizados debido al martirio que
debi6é suponer abandonar publicamente las polémicas y su
coincidente muerte un ano mas tarde. En sintesis, la previa
discusién encarna la recuperacion y revaloracion misma de
Juana de Ramirez de Asbaje como una personalidad tras-
cendental para la historia de México, elaborada desde la

25 Basta recordar la destruccion sistematica de templos emprendida por los
liberales después de la restauracion de la Segunda Republica y como re-
presalia en contra del bando conservador. Como ejemplo de ello, tenemos
la demolicion del templo de San Andrés, alguna vez ubicado en el casco
antiguo del centro histérico de la ciudad de México, donde fuera velado
Maximiliano de Habsburgo I de México, como escarmiento liberal a quienes
apoyaron la instauracién del Segundo Imperio.
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postura liberal-historica, pero no por ello indiferente a tan
ilustre personaje, y mas, de su figura atin no deificada por el
habito, sino recordada por las letras, valor fundamental del
liberalismo decimonoénico.

En el caso concreto de Sor Juana, después de esta discu-
si6bn en torno a sus motivaciones, se puede aseverar que,
mas alla de que fuese o no religiosa o una verdadera ca-
tolica, lo cierto es que la vida conventual le atrajo en un
principio para poder llevar una existencia intelectual plena.
En consecuencia, el caracter librepensador que casi desato
el inminente juicio que se iba a librar contra ella hacia 1691,
demostré su lado no religioso y, ain mas, que Unicamente
detuvo sus escritos “profanos” por temor a que el Santo Ofi-
cio la juzgara.

Como resultado de ello, se puede deducir que la inter-
pretacion mas cercana al verdadero caracter de Sor Juana
en vida seria la contenida en la version del billete emitido
en 1992, pues la historia ha mostrado cual fue el sentir de
la monja jerénima, es decir, un perfil librepensador que ob-
viamente se sirvié tanto de la teologia como de sus cono-
cimientos religiosos para discutir en un tenor escolastico y
poético, hasta ser silenciada por la fuerza.

Como tal, el analisis respecto de las motivaciones e idea-
les de Sor Juana no ha sido en vano, pues hemos visto como
la antigua pugna decimonoénica sobre el “verdadero” caracter
de este personaje se ha trasladado al siglo Xx1 y nuevamen-
te es usada como un simbolo que el poder politico emplea
para dar un mensaje concreto al usuario del papel moneda.

En conclusion, la nueva vision e interpretacion historica
por el régimen llegado al poder en el afio 2000 rindi6 sus
primeros frutos en 2004 a través de los cambios al billete de
$1000 pesos, con la efigie de Miguel Hidalgo y Costilla,?® y

26 Caso analizado en otra investigacion.
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fueron reforzados en 2006-2007, cuando se tom6 con mas
seriedad a la historia usada como medio de legitimacion en
términos visuales con la reedicion del billete “Juarez”. En ulti-
mo de los términos, la reelaboracién de la iconografia sobre
una serie de personajes que no perdieron protagonismo en
los billetes, como el caso de Sor Juana y su billete en 2008, es
también notable, pues una vez mas demostraron que el dis-
curso visual en el papel moneda es el reflejo de la ideologia

del grupo gobernante a través de su iconografia politica.
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