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Aproximacion histérica al origen de los archivos
sonoros y audiovisuales en México

PErRLA OLriviA RODRIGUEZ RESENDIZ

INTRODUCCION

a preservacion de la memoria registrada en sonidos e ima-
genes en movimiento inicié de forma tardia en México; por
ello, una parte de este patrimonio ha sido borrado, destrui-
do o incluso esta en condiciones de conservacion que lo hacen in-
accesible para su reproduccion y acceso. Resulta dificil estimar el
alcance de la pérdida del patrimonio sonoro y audiovisual porque
el estudio e investigacion de este tipo documental es reciente si se
compara con el avance en preservacion que, durante siglos, han
tenido los libros. Ademas, en algunos archivos se carece de infor-
macién sobre la cantidad de documentos que se preservan, solo
en algunas instituciones se han elaborado inventarios como herra-
mientas de control y conocimiento del archivo. A esta condicién
se suma el que en ocasiones los responsables de los archivos se
niegan a proporcionar informacién por temor a evidenciar la situa-
cion del archivo o bien porque la institucion ha determinado que
no se debe difundir la situacién del archivo. El acceso y la trans-
parencia a la informacién publica es limitada en algunos archivos.
Ante este escenario es necesario recordar que la Ginica via para po-
der establecer estrategias de preservacion sustentables es el cono-
cimiento de la situacion de los archivos sonoros y audiovisuales.
Con el propésito de contribuir en el conocimiento de los ar-
chivos sonoros y audiovisuales en México en este capitulo se
expondra la perspectiva historica que da cuenta de las principales
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acciones que se han realizado en archivos sonoros y audiovisuales
en México, a fin de aportar una visién histérica y contribuir a la
creacion de una vision de futuro en relacion con la preservacion
de esta forma de patrimonio.

MARCO CONCEPTUAL

El término archivo audiovisual se ha ocupado para nombrar de
forma general a las grabaciones filmograficas, videograficas, te-
levisivas y sonoras. Esta aproximacion se establecié en la Reco-
mendacion para la salvaguardia y conservacion del patrimonio
audiovisual en la que el concepto imagenes en movimiento se de-
fine asi:

[.] se entiende por “imagenes en movimiento” cualquier serie
de imagenes registradas en un soporte (independientemente del
método de registro de las mismas y de la naturaleza del soporte
-por ejemplo, peliculas, cinta, disco, etc.- utilizado inicial o ulte-
riormente para fijarlas) con o sin acompafamiento sonoro que, al
ser proyectadas, dan una impresion de movimiento y estan desti-
nadas a su comunicacion o distribucién al publico o se producen
con fines de documentacion; se considera que comprenden entre
otros, elementos de las siguientes categorias:

i) producciones cinematograficas (tales como largometrajes,
cortometrajes, peliculas de divulgacion cientifica, documentales y
actualidades, peliculas de animacién y peliculas didacticas);

ii) producciones televisivas realizadas por o para los organis-
mos de radiodifusion

iii) producciones videograficas (contenidas en los videogramas)
que no sean las mencionadas en los apartados 1) y ii) (Unesco 1980).

El alcance de esta recomendacion, en primera instancia, supe-
dita lo sonoro porque puede o no formar parte de los audiovisua-
les. Ademas, no define las caracteristicas del material audiovisual
y tampoco alude de forma explicita a los documentos sonoros. Es-
ta omisién ha causado confusiones en el plano de la preservacion,
dado que los registros sonoros por si mismos constituyen una cla-
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se de documentos con cualidades y caracteristicas que se basan en
los elementos del lenguaje sonoro.

Esta perspectiva genérica se observa también en la primera ver-
sion (2004) de la obra Filosofia y principios de los archivos audio-
visuales de Ray Edmondson que es considerada como una de las
primeras publicaciones que reflexiona en relaciéon con la impor-
tancia y tratamiento documental de las grabaciones audiovisuales.
No obstante esta omision, en la tercera edicion de este libro se
observa un cambio conceptual; se distinguen, archivos sonoros y
audiovisuales (Edmondson 2018). Esta perspectiva es la que pre-
valece en la actualidad.

Se han diferenciado dos clases de documentos: los sonoros (ba-
sados en el uso del lenguaje sonoro) y los audiovisuales (imagenes
en movimiento y sonidos).

A su vez, en estas dos clases se ubican subclases como se pue-
de observar a continuacion:

* Documentos audiovisuales
* Cinematograficos

* Televisivos y videograficos
* Documentos sonoros

En este trabajo se hara referencia a los archivos sonoros y au-
diovisuales (cinematograficos, televisivos y videograficos) como
instituciones que preservan una amplia gama de soportes (anal6-
gicos y digitales) en que han sido fijados sonidos e imagenes en
movimiento.

Los archivos sonoros son las instituciones que preservan docu-
mentos que registran informaciéon sonora obtenida como resulta-
do de investigacion cientifica, producciones radiofénicas, tradicion
oral, musica y creaciones artisticas sonoras, paisaje sonoro, entre
otros contenidos. Algunas de las principales categorias de insti-
tuciones de la memoria sonora que se identifican en México son:

* Fonotecas de radiodifusoras y televisoras
e Fonoteca Nacional (archivo de alcance nacional)
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* Archivo sonoro de investigacion cientifica

* Archivo sonoro histérico de instituciones publicas y
universidades

* Archivo sonoro de museos

* Archivo sonoro de arte sonoro

* Archivos digitales de divulgacion cultural

A su vez, el término archivo audiovisual refiere a las institucio-
nes que resguardan soportes (analdgicos o digitales) basados en
imagenes en movimiento y sonidos. Las categorias de los archivos
audiovisuales identificadas en México se subdividen en:

* Archivos filmicos
Cineteca
Filmoteca
Cinemateca
* Videotecas
Televisoras publicas y comerciales
Instituciones publicas
* Acervo de cine y video

LOS INCUNABLES SONOROS Y AUDIOVISUALES

La produccion sonora y audiovisual inici6 en México el siglo pasa-
do. El término incunable se ocupa para denominar a las ediciones
de libros que se publicaron desde la invencion de la imprenta en
los siglos XV y XVI; en este trabajo se ocupara la nominacién para
hacer referencia a los primeros documentos sonoros y audiovisua-
les que se publicaron en México.

De acuerdo con el investigador Federico Davalos (2008), el 90
por ciento de la produccién cinematografica que se produjo de
1886 hasta 1931, correspondiente al cine silente, no se preserva.
Algunas de las primeras peliculas mexicanas de las que se tiene
testimonio de su conservacion son: El automovil gris (1919), Santa
(1931), El prisionero trece (1933), El compadre Mendoza (1933), Vi-
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monos con Pancho Villa (1933). La mujer del Puerto (1936) y Alld
en el racho grande (19306), entre otras.

El registro de los primeros documentos sonoros comenzo a fina-
les del siglo XI1X y se desarroll6 de forma continua desde el siglo XX
a la actualidad. Las primeras grabaciones sonoras fueron testimo-
nios y expresiones culturales de los pueblos originarios de México.
Estas fueron realizadas por antropdlogos y etnélogos extranjeros.

Se sabe que el etnografo noruego, Carl Sofus Lumholtz, realizé ex-
pediciones en México, enviado por el Museo Americano de Histo-
ria Natural, entre 1890 y 1905; también destacan las grabaciones
del etnélogo aleman, Konrad Theodor Preuss, del Museo de Etno-
logia de Berlin, asi como el trabajo del investigador francés, Le6n
Dieguet. Las grabaciones fueron hechas con cilindros de cera. Es-
tos primeros documentos, los incunables sonoros, se conservan
en Museos de Estados Unidos y Alemania; en México se descono-
ce la existencia de cilindros de cera con grabaciones sonoras de
los pueblos indigenas (Rodriguez et al. 2016, s.p).

Estas grabaciones pueden ser consideradas como incunables
sonoros. Es decir, los documentos mas antiguos de este tipo en
México. El interés por registrar las expresiones culturales de los
pueblos originarios se expandié a mediados del siglo XX a la pro-
duccion de cine y video. El Instituto Nacional Indigenista (IND
—ahora Instituto Nacional de Pueblos Indigenas (INPD- produjo,
desde su creacion, registros audiovisuales en cine y video sobre la
poblacion indigena (Fernandez 2002).

[,,.]1a primera grabacion sin editar fue realizada en 1951, en el Centro
Coordinador Indigenista Tzeltal-Tzotzil, para documentar las acti-
vidades del extinto Instituto Nacional Indigenista (IND. El primer
documental fue grabado en 1958, en los Centros Coordinadores
Indigenistas Tzeltal Tzoltzil y Papaloapan, bajo la produccion de
José Arenas y cont6é con la participacion de la escritora Rosario
Castellanos y la fotografia de Nacho Lopez. También se sabe que
a partir de 1977, el INI grab6 de forma sistematica la vida cotidia-
na de los pueblos indigenas y cre6 con ello el Archivo Etnografi-
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co Audiovisual...El archivo mas grande de grabaciones sonoras y
audiovisuales de los pueblos indigenas de México esta bajo el res-
guardo de una institucién publica: la Comision Nacional de Pue-
blos Indigenas (CDI) [ahora INPI] (Rodriguez 2016, 5).

La mayor producciéon de documentos sonoros y audiovisuales
se generd en la era mediatica gracias a la expansion de la radio y
la television como medios de difusion masiva. En México se de-
sarrollaron dos modelos de medios electrénicos: comercial y pua-
blico. El primero determinado por el desarrollo de la industria de
la radio y la television caracterizada por el uso de los medios con
fines de lucro vy, el segundo, por ser un medio que juridicamente
depende del Estado (a nivel federal, regional o local) y por pro-
curar el uso social, educativo y cultural de la sefial radiofénica y
televisiva.

LA ERA MEDIATICA Y LA PROLIFERACION
DE LOS CONTENIDOS SONOROS Y AUDIOVISUALES

La radio en México inici6 desde 1919 a través de transmisiones ex-
perimentales, entre las que conviene citar: Las transmisiones en
1923, de El Universal— La Casa de la Radio identificada con la
frecuencia CYL y El Buen Tono, que tiempo después fue la CYB 'y
mas tarde la XEB. Asimismo, en 1924, la Secretaria de Educacion
Publica emiti6é desde la CZE, después denominada XFX y finalmen-
te XEEP Radio Educacién (Sosa y Rodriguez 2007).

Fue hasta 1930 que, con el inicio de transmisiones de la XEW “La
voz de la América Latina desde México”, termino el periodo experi-
mental e inici6 el desarrollo y expansion de la radio como medio de
comunicacion. La XEW forjo el imaginario de los mexicanos duran-
te varias décadas. Transmiti6 a los principales intérpretes de musi-
ca popular y cautivo a los escuchas con radioteatros y radionovelas.

Casi de forma paralela al desarrollo del uso comercial, la radio
publica comenzé a producir contenidos, que se erigieron como
una alternativa educativa y cultural para los radioescuchas. Entre
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otras, destacan tres experiencias de radio publica en México. En
1937 se puso en marcha XEUN Radio UNAM, emisora universitaria
de la Universidad Nacional Auténoma de México. Por otra parte,
destaca Radio Educacion que desde 1968 transmite una amplia ga-
ma de contenidos educativos y culturales de forma ininterrumpida
en las frecuencias de amplitud modulada (AM) y onda corta (00),
y desde 2017 a través de la frecuencia modulada (FM). Y también
debe senalarse la puesta en marcha del Sistema Nacional de Ra-
diodifusoras Culturales Indigenistas, creado en 1979, como medio
para la generacién de contenidos producidos por y para los indi-
genas. En la actualidad este sistema esta constituido por 20 radio-
difusoras indigenistas.

Se carece de informacién que permita identificar cuales son los
incunables de la television en México. Es sabido que la television
comenzo a transmitir en 1950; las décadas de los 30 y 40, fueron
de experimentacion de este nuevo medio (Barquera 1998). Los pri-
meros canales comerciales de television fueron: 4, 5 y 2. A partir
de 1955 se fusionaron los primeros canales de television y crearon
el Telesistema Mexicano S. A. dirigido por el empresario Emilio
Azcarraga Vidaurreta. Con ello, se expandi6 la television a nivel
nacional (Barquera 1998) y se establecieron las bases para la crea-
cién en 1972 del consorcio Television Via Satélite S.A., mejor co-
nocido como Televisa, empresa de medios de comunicacién en la
que también se incluy6 a la XEW, emisora de radio.

La television publica en México se inici6 de forma experimen-
tal, tratando de explorar las posibilidades educativas del nuevo
medio. En 1948, el Ing. Gonzalez Camarena hizo una transmision
desde el Hospital Juarez para mostrar las posibilidades educati-
vas de este medio (Rodriguez 1998). De esta primera transmision
s6lo se conservan fotografias, se desconoce si se preservan las
grabaciones originales.

Después, en 1959 se cre6 Canal Once, dependiente del Institu-
to Politécnico Nacional (IPN), que se convirtié en el primer medio
televisivo cultural y educativo de América Latina. En 1968 se cre6
la Telesecundaria y con ello se incentivo la produccién de mate-
riales educativos, algunos de los cuales se conservan ain en la Di-
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reccion General de Television Educativa (DGTVE) de la Secretaria
de Educacion Publica (SEP). En 1983 se puso en marcha IMEVISION
(Instituto Mexicano de Television) que oper6 durante una década.
Los archivos de IMEVISION no existen. Extrabajadores de la tele-
visora refieren, de forma an6énima, a historias que dan cuenta de
que antes de que Canal 13 se vendiera “se tiraron a la basura las
grabaciones”. TV Azteca fue el canal que después de la venta sus-
tituy6 a IMEVISION.

LA CONSTRUCCION DE LAS INSTITUCIONES DE LA MEMORIA

Las grabaciones sonoras y audiovisuales se han generado en una
amplia gama de soportes. Estos documentos dan cuenta de la
identidad, historia, pensamiento y creacién del pueblo mexica-
no. Son una representacion de lo que ha sido la sociedad y de lo
que aspira a ser en los afios por venir. Aiin cuando es indudable
el valor patrimonial de estos materiales su proteccién y salvaguar-
da iniciaron con retraso en México, en relaciéon con las acciones
que se llevaron a cabo en Europa, Estados Unidos, Canada, entre
otros paises que desde las primeras décadas del siglo pasado co-
menzaron a proteger esta forma de patrimonio. La preservacion
de los documentos sonoros y audiovisuales en México comenzd
en la segunda mitad del siglo XX, con la creaciéon de instituciones
para salvaguardar la herencia filmografica, sonora y audiovisual.

El rescate y preservacion de las producciones filmicas en Méxi-
co comenzoé en la década de los afios sesenta (Davalos 2008), por
ello, una parte significativa de esta herencia se ha perdido.

La ausencia de registros ha obligado, tanto a las viejas genera-
ciones de investigadores como a las nuevas, a la elaboraciéon de
repertorios filmograficos que han sustentado sus ensayos, tra-
bajos histéricos o criticos. Sin desconocer el titanico esfuerzo
de esas filmografias para indagar, precisar y acotar el mapa
cinematografico del pais; sin menospreciar las ambiciones totali-
zadoras de muchos de ellos, debemos sefalar que, a nuestro jui-
cio, en todos los casos se presentan insuficiencias metodologicas

8
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y técnicas (Davalos 2004, 4).

En la década de los afios 60, se fundé la Filmoteca de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM 2020). Después, en
1974 se cred la Cineteca Nacional (Secretariad de Cultura 2020). En
la historia de los archivos cinematograficos ha quedado registrado
1982, como el afio en el cual se devasté una parte del patrimonio
filmico de México, debido a un incendio que arras6 con la Cinete-
ca Nacional, el cual destruy6 una importante parte de la herencia
filmica de México.

Del saldo cinematografico tampoco hubo cifras certeras, pero ex
empleados del lugar apuntaron que mas seis mil negativos (mu-
chos, primeras copias de exhibiciéon del cine mundial en nuestro
pais) se perdieron entre las llamas junto a mas de dos mil guio-
nes, nueve mil libros, una serie de dibujos originales de Diego Ri-
vera, negativos de fotografias de Manuel Alvarez Bravo, el archivo
filmico del presidente Plutarco Elias Calles y mucho mas (UNAM
2019, s.p.).

Fue hasta la década de los afios setenta que se crearon las pri-
meras fonotecas en México: en el Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia (INAH) y en el Instituto Nacional Indigenista (INI),
ahora INPI (Instituto Nacional de Pueblos Indigenas). Estas fono-
tecas preservan sendas colecciones de grabaciones de campo rea-
lizadas por antropodlogos, etndlogos, etnolingiiistas, entre otros
cientificos nacionales y extranjeros que han registrado las expre-
siones de los pueblos originarios de México. Asimismo, en la fo-
noteca del INPI se conservan algunos programas producidos por el
Sistema Nacional de Radiodifusoras Culturales Indigenistas.

Las primeras producciones radiofénicas fueron programas en
vivo (radioteatros, radionovelas y programas musicales). Estas
grabaciones no fueron registradas y menos ain preservadas. Fue
hasta a finales de los afios treinta que comenzé la grabacion de
programas en discos y cintas de carrete abierto para venderlos a
las emisoras del interior del pais que no contaban con contenidos;
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asi se crearon las primeras cadenas de radiodifusién comercial
(Sosa y Esquivel 1998; Sosa y Rodriguez 2016).

La XEW es la emisora que conservé el mayor archivo sono-
ro con soportes analégicos de una emisora comercial en México.
Desde 2008, con la apertura de la Fonoteca Nacional, se entrega-
ron, bajo la figura juridica de comodato, 125456 cintas de carre-
te abierto y 28749 discos de pasta y de vinyl, con grabaciones de
1929 hasta el afio 2000 (Garcia 2009). Entre otros materiales, se
cedieron para su custodia radionovelas, voces de expresidentes de
México, cronicas de sucesos periodisticos, voces de intelectuales y
de cantantes populares.

La herencia radiofénica de México se ha construido con produc-
ciones comerciales de las primeras décadas del siglo pasado y con
las producciones de las radiodifusoras de servicio publico en Mé-
xico (emisoras federales, universitarias, estatales e indigenistas y
comunitarias). Las emisoras de servicio publico han tenido un rol
importante en la proteccién del patrimonio sonoro de los mexica-
nos. A inicios de este siglo se emprendid, a través de Radio Edu-
cacion, la cruzada para la proteccion de esta forma de patrimonio.
En torno a la antigiiedad de los documentos sonoros de la ra-
dio publica, es importante sefialar que los materiales mas antiguos
datan de la década de los anos 50 del siglo pasado y pertenecen
a Radio UNAM. La mayor parte de las colecciones radiofénicas
que se resguardan en radiodifusoras de servicio publico son pro-
ducciones culturales, cientificas y educativas de las décadas de los
70 y 80.

La inauguracion de la Fonoteca Nacional de México, el 10 de
diciembre de 2008, fue resultado de mas de seis afnos de traba-
jo. La idea se fragu6 en Radio Educacion y el grupo que empren-
di6 el disefio de la naciente institucion abrevé de los resultados
del Primer Seminario de Archivos Sonoros y Audiovisuales que
se organizé en 2001 y que cont6é con la presencia de expertos
internacionales de la Federacion Internacional de Archivos de Te-
levision (FIAT), de la Asociacion Internacional de Archivos Sonoros
y Audiovisuales (1ASA) y de la Federacion Internacional de Archi-
vos de Television (FIAF). La Fonoteca Nacional comenzé sus acti-
vidades con dos colecciones: una radiofénica, con programas de

10
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la XEW, y otra de materiales de investigacion registrados por el
Doctor Thomas Stanford durante casi medio siglo de trabajo en
las comunidades indigenas de México. El grupo de profesionales
que se hicieron cargo de la Fonoteca Nacional recibieron asesoria
y apoyo de la Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y Au-
diovisuales (IASA), en especial de la Fonoteca Nacional de Suiza y
de la British Library. A partir de este saber, se disenaron y pusie-
ron en marcha, de acuerdo con el contexto mexicano, los procesos
documentales para la preservacion de contenidos sonoros.

Desde su creacion, el uso de tecnologia para la digitalizacion
de colecciones fue un rasgo que determiné los alcances de la insti-
tucion. Se adquiri6 tecnologia de punta para digitalizar contenidos
grabados en cintas de carrete abierto y en discos. La institucién
es en la actualidad una referencia en materia de preservacion
sonora a nivel nacional y también para los archivos de paises
latinoamericanos.

En relacion con la preservacion de programas de television, es
importante destacar que las primeras grabaciones fueron realiza-
das en la primera mitad del siglo XX. Se comenzaron a usar so-
portes filmicos de 16 mm, cintas de 1 y 2 pulgadas; y, en 1956,
comenzaron a utilizarse cintas Ampex; a partir de 1978 aparecio el
video 8 y el VHS se utiliz6é solo durante seis meses; después se em-
plearon el Betacam y el Digital 3 (Rondero 2002 y Barquera 1993).
Gracias a estos soportes fue posible grabar y editar programas de
television y ademas conservarlos.

Se conservaron algunos programas de television en gran me-
dida gracias al interés e intuicion de productores y responsables
de los canales de television. Porque desde que inicié transmisio-
nes este medio, el valor patrimonial y el reaprovechamiento de los
programas de television era practicamente nulo. Fue gracias al uso
de las videocintas a principios de los anos setenta que

[...] se logré conservar un registro de los programas difundidos.
Sin embargo, el costo de las videocintas y el hecho de que podian
borrarse y volverse a utilizar, se combiné para causar la pérdida
de miles de horas de programacion. A mediados de los setenta se
comenzé a apreciar el valor de los archivos adecuadamente orga-

11
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nizados, al permitir retransmisiones y la reutilizaciéon de los pro-
gramas como material de una produccion futura, ademas de que
parte de las realizaciones se podian vender y con ello obtener in-
gresos que compensaran costos de organizacién y mantenimiento
de los propios archivos (Pretelin 2002, 209).

Como resultado de este cambio de vision se crearon las vi-
deotecas como espacios de resguardo de este tipo de materiales.
Es posible que una de las videotecas mas antiguas que existen
en México sea la de noticias de Televisa que resguarda material en
soportes de cine desde los afios cincuenta. Conviene sefalar que,
ademas de la videoteca de noticias, existe PROTELE, la videote-
ca a través de la cual se comercializan programas, en especial
telenovelas.

En el sector de los medios publicos destaca la videoteca de Ca-
nal Once que inici6 operaciones en los anos setenta.

El acervo videografico de Canal Once —al igual que el de otras
televisoras— tiene procedencias distintas: las imagenes que se
captan directamente a través de las unidades moviles, las que se
reciben via satélite y microondas, las grabadas y editadas en la
emisora y las que se compran a proveedores extranjeros (Prete-
lin 2002, 209).

Otro acervo videografico y filmico de interés patrimonial para
México es el Acervo de Cine y Video Alfonso Mufioz. Este archi-
vo resguarda casi tres mil cintas cinematograficas y 13 mil videos
producidos por el INI-CDI.

El acervo conserva los documentales donde se muestran las ac-
ciones realizadas en los primeros Centros Coordinadores para
el Desarrollo Indigena desde 1953, asi como los primeros docu-
mentales denominados Nuevos Horizontes (1956) y Todos somos
mexicanos (1958), ambos a cargo de José Arenas y Nacho Lopez.
Posteriormente, destaca el trabajo filmico del Instituto Nacional
Indigenista, que produjo 48 peliculas entre 1977 y 1995, época
en que se consolidé el Archivo Etnografico Audiovisual con figu-
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ras como Luis Mandoki, Henner Hofmann, Ludwik Margules, Juan
Carlos Colin y otros (INPI 2021).

En la historia de la preservacién de archivos de television se
emprendieron iniciativas que no se concretaron. Este fue el caso
de la Videoteca Nacional Educativa (VINE), propuesta para salva-
guardar 130 mil cintas de programas educativos producidos entre
1979 y 1989, en la Telesecundaria de la Direccion General de Tele-
vision Educativa (DGTVE) de la SEP.

Este proyecto que fue apoyado con fondos del Banco Interame-
ricano de Desarrollo (BID), sin embargo, un dia después de su in-
auguracion, el 21 de noviembre del afio 2000, dej6é de operar. Este
proyecto fue

[...] una de las ultimas acciones de gobierno del presidente Ernes-
to Zedillo (1994-2000) para fortalecer el Programa de Educacién
a Distancia -cuyos componentes se expresan en la red satelital de
Television Educativa (Edusat), el proyecto red escolar que conjun-
ta esfuerzos para atender los subprogramas centros de tecnologia
educativa y secundarias para el siglo XXI, y la Videoteca Nacional
Educativa-, un dia después del evento el servicio al puiblico qued6
suspendido, puesto que la solucion tecnolégica que se habia ins-
talado como un prototipo a escala, que cumplia con las funcio-
nalidades planteadas dejé de ser operativo por su propio disefio
(Rangel 2005, 1).

Los lamentables resultados derivados de esta iniciativa han sido
considerados como un valioso aprendizaje para iniciativas simila-
res de creacion de instituciones de la memoria.

CONCLUSIONES

Se ha perdido una parte de la memoria sonora y audiovisual de
México. De los primeros documentos filmicos practicamente se
conserva un 10 por ciento del total de la produccién que se esti-
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ma que se produjo entre 1896 y 1930. En cuanto a los materiales
sonoros, solo se conserva una copia en digital de las primeras gra-
baciones que hicieron investigadores extranjeros que grabaron la
sonoridad de los pueblos indigenas. Las primeras producciones de
la radio no se conservan. SOlo se preservan algunas de las mas im-
portantes colecciones pertenecen a la radio comercial y que en la
actualidad resguarda la Fonoteca Nacional. La radio publica pre-
serva colecciones a partir de la década de los afios 70.

En cuanto a los programas de television, se sabe que las pri-
meras producciones comenzaron en los afios 50, de éstas s6lo una
parte se preservan en televisoras privadas.

La creacion de instituciones de la memoria filmica comenzé6 en
la década de los afios sesenta. Una década después, se fundaron
las primeras fonotecas y videotecas.

En la creacion de estas instituciones han estado involucradas las
voluntades de politicos que han decidido apoyar proyectos de sal-
vaguarda en el marco del mandato emitido por la Unesco para la
preservacion del patrimonio audiovisual. Pero estas acciones hubie-
ran sido insuficientes sin el trabajo comprometido de archivistas,
documentalistas, bibliotec6logos y profesionales de la informacion
que han comprometido su vida para que permanezcan los sonidos
e imagenes en movimiento para las generaciones por venir.

Mencion aparte merece la pasion de los coleccionistas privados,
cuyo trabajo detallado ha hecho posible que se conserve una parte
de nuestra herencia sonora y audiovisual.

Desde hace sesenta aflos contamos con instituciones de la me-
moria sonora y audiovisual en México, no obstante, la preserva-
cion es un desafio porque ademas de los materiales que se han
perdido una gran cantidad de registros se encuentra en condi-
cion de vulnerabilidad. El conocimiento de la situaciéon por la que
atraviesa este patrimonio es el primer paso para comenzar su pre-
servacion desde una perspectiva sustentable.
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