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El patrimonio audiovisual y la television en México:
Acceso de contenidos del archivo
de television de la UASLP

UsBaLpo CANDIA REYNA

INTRODUCCION

nte el incremento exponencial de la informacién que se ha

dado en el mundo digital en los ultimos afos, existe un in-

terés creciente de las sociedades para consultar y difundir
documentos audiovisuales, muchos de ellos, resguardados en los
archivos de television. Estos archivos estan en constante transfor-
macion en todo el mundo, dia a dia se generan grandes cantidades
de imagenes en movimiento y esta demanda ha ampliado las po-
sibilidades de reutilizacion de contenidos, por lo que se ha vuel-
to necesario preservar y dar acceso a la memoria y el patrimonio
audiovisual.

El patrimonio audiovisual constituye una gran parte de nuestro
legado cultural que se ha visto fortalecido a lo largo de la historia.
Un suceso clave se dio en 1980 cuando la Organizacién de las Na-
ciones Unidas para la Educacioén, la Ciencia y la Cultura (Unesco)
recomendo la salvaguarda y conservacion de las imagenes en mo-
vimiento, sugiri6 considerar entre otras, a las producciones ci-
nematograficas, las producciones televisivas y las producciones
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El patrimonio audiovisual...

videograficas como parte del patrimonio cultural y documental.
Ante este llamado a salvaguardar y preservar a largo plazo, se rea-
liz6 a su vez la invitacion a que cada estado miembro de la Unesco
estableciera los principios que permitieran determinar cuales eran
las imagenes que se deberian grabar y/o depositar para la poste-
ridad, incluidas las “grabaciones efimeras” que presentaran un ex-
cepcional caricter de documentacion.

La tarea de preservar la herencia documental es un reto glo-
bal, diversas organizaciones y paises han trabajado a favor de los
patrimonios estrechando lazos de cooperacion y colaboracion; en
México existen leyes y reglamentos que se adoptan como instru-
mentos juridicos! para salvaguardar y conservar los documentos
y el patrimonio audiovisual. Por citar algunas, tanto en la Ley Ge-
neral de Bibliotecas, como en la Ley General de Archivos se men-
ciona al audiovisual como parte integrante de los documentos a
conservar. Por su parte, la Ley General de Bienes Nacionales esta-
blece a las peliculas y objetos que contengan imagenes y sonido
como bienes de dominio publico de la federacion, aunado a esto,
la Ley Federal del Derecho de Autor protege a las obras audiovisua-
les y los programas de radio y television ante su registro.

Todo lo anterior se ha ido fortaleciendo con el apoyo y un fuer-
te compromiso de especialistas a favor del patrimonio documental
y audiovisual, un ejemplo de ello es el Comité Técnico de Norma-
lizaciéon Nacional de Documentacién (COTENNDOC), que a través
de diversas entidades que tienen entre sus funciones la custodia y
preservacion, han desarrollado normativas para unificar criterios
y mejorar la cooperacion interinstitucional entre los archivos que
salvaguardan documentos audiovisuales y de otros tipos.

En México, existen diversos archivos en donde se encuentran
resguardados documentos audiovisuales que dan testimonio de la

1 - Ley Ultima Reforma DOF 19-01-2018, sobre Ley general de bibliotecas. -
Ley Nueva Ley DOF 15-06-2018, sobre Ley General de Archivos. - Ley Ultima
Reforma DOF 19-01-2018 sobre Ley General de Bienes Nacionales. - Ley
Ultima reforma publicada DOF 15-06-2018, sobre ley federal del derecho de
autor.
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Creadores de memoria

memoria colectiva. Una parte importante se localiza en las univer-
sidades de México en donde se encuentran fondos audiovisuales
que través del tiempo han sido preservados; diversos documentos
audiovisuales son el fruto del trabajo de departamentos, entidades
y particulares que han dejado testimonio a través de diferentes
soportes en video como una valiosa fuente de conocimiento. Las
universidades y demas instituciones de investigacion y ensefnanza
han sido sefialadas por la propia Unesco como espacios de con-
fianza para llevar a cabo las tareas de preservacion, estas tienen
un interés natural en garantizar el acceso permanente, y pueden
ofrecer a la vez la viabilidad a largo plazo y la infraestructura téc-
nica para desempenar una funcién de preservacion.

EL PATRIMONIO AUDIOVISUAL Y LA TELEVISION EN MEXICO

Muchas instituciones internacionales se han esforzado para consti-
tuir mecanismos de salvaguarda de los documentos audiovisuales,
una de ellas, es la Federacion Internacional de Archivos de Tele-
vision (FIAT/IFTA).?

En el afio de 2004 FIAT/IFTA redacté El llamado de Paris, cu-
yo objetivo basico era concientizar y movilizar a los gobernantes
a favor de la salvaguarda del patrimonio audiovisual mundial, y
especialmente a favor de la salvaguarda de los archivos de radio
y television, cuya situacion era muy preocupante en ese momen-
to, especialmente en los paises en vias de desarrollo. Este llama-
do obtuvo el respaldo de cerca de 10 mil firmas procedentes de
110 paises, ademas consigui6 el apoyo inmediato de otras orga-
nizaciones dedicadas también a preservar el patrimonio audiovi-
sual, entre ellas la Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y

2 Esta organizacion fue creada en 1977 y promueve la cooperacién entre ar-
chivos de radio y television, archivos multimedia y audiovisuales y biblio-
tecas, y todos aquellos que se dedican a la preservacion y explotacién de
imagenes en movimiento y materiales de sonido grabados y documenta-
cién asociada.
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Audiovisuales (IASA) y la Federacion Internacional de Archivos Fil-
micos (FIAF). El documento fue presentado al Secretario General
de las Naciones Unidas en el afio 2005 durante la Conferencia de
la FIAT/IFTA en Nueva York (Hidalgo 2013, 56).

Con la proclamacion del dia 27 de octubre en el ano 2005 co-
mo Dia Mundial del Patrimonio Audiovisual, la propia Unesco pu-
so de manifiesto que los documentos audiovisuales tales como las
peliculas, los programas de radio y television, y las grabaciones de
audio y video son patrimonio de todos y que también son vulne-
rables y fragiles, por ello se debia concientizar al publico sobre la
necesidad de tomar medidas urgentes y reconocer la importancia
de este tipo de documentos, creando condiciones necesarias para
resguardar la memoria de la humanidad.

Para Edmodson (2018), el patrimonio audiovisual es muy am-
plio y abarca, sin estar limitado a ello, lo siguiente:

* Grabaciones sonoras, radio, peliculas, television, videos,
producciones digitales o de otro tipo que incluyan image-
nes en movimiento y/o grabaciones de sonidos, estén o no
dirigidos principalmente a ser distribuidos al publico.

* Objetos, materiales, trabajos e intangibles relacionados con
documentos audiovisuales, considerados desde el punto de
vista técnico, industrial, cultural, histérico u otro punto de
vista; esto debera incluir materiales relacionados con las in-
dustrias del cine, la radiodifusion y la grabacién, como son
la literatura, los guiones, las imagenes fijas, los posteres,
los materiales de promocion, los manuscritos, y artefactos
tales como el equipo técnico o los vestuarios.

* Conceptos tales como la perpetuacion de habilidades obso-
letas y los ambientes asociados con la reproduccion y pre-
sentacion de estos medios.

*  Material no literario o grafico, tal como fotografias, mapas,
manuscritos, dispositivas y otros trabajos visuales, seleccio-
nados por su propio mérito
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En lo que respecta a esta lista, podemos visualizar el alcance de
este patrimonio en el que los videos y la television estan presentes
como parte imprescindible de la memoria.

El término “television” se utiliza por primera vez hacia 1900,
aunque el origen de las investigaciones que llevarian a su naci-
miento se sitde afios atras. La BBC fue la primera cadena de tele-
visién que inicio oficialmente emisiones irregulares en septiembre
de 1929 (Hidalgo 2013, 63).

En México en materia televisiva se cuenta con diversos avan-
ces que van desde los primeros experimentos de television por
parte de los ingenieros Francisco Javier Stavoli y Miguel Fonseca,
de 1928 a 1930, los inventos del ingeniero Gonzalez Camarena,
la primera concesion comercial para un canal en el afo 1949, las
repetidoras de microondas, la television via satélite, la television
por cable, hasta llegar a la television digital de alta definicion en
el pais. Segiun el programa de desarrollo del sector telecomuni-
caciones, para el afio de 1995 existian un total de 561 canales de
television en la Republica mexicana entre concesionados, comple-
mentarios y permisionados.

La Television es uno de los medios de comunicacion mas im-
portantes para la poblaciéon mexicana, su cobertura y alcance la
han convertido en una de sus principales fuentes de informacién
y conocimiento; conforme a la encuesta nacional sobre Disponibi-
lidad y Uso de Tecnologias de la Informacién en los Hogares (EN-
DUTIH), generada en el afio 2018, alrededor de 32.2 millones de la
poblaciéon en México contaban con un televisor, ya sea analégico,
digital o ambos.

El anuario estadistico del Instituto Federal de Telecomunicacio-
nes de 2019 informé6 que el promedio de televisores encendidos
de enero 2018 a junio 2019 fue de 14.85 por ciento durante las 24
horas y que esta proporcion alcanza su mayor nivel, de 30.76 por
ciento entre las 21:00 horas y 22:00 horas.

En un principio la television en México fue concebida para uso
comercial. El presidente Miguel Aleman, durante el sexenio 1946-
1952 establecio las bases que ampliarian las posibilidades en el
ambito educativo y artistico a través de la television (Rodriguez
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1998, 309); se puede inferir ante ello, que en los inicios las tele-
visoras en México no tenian como prioridad la salvaguarda y la
preservacion de lo que se producia, sino difundir y comerciali-
zar los contenidos. Con el paso del tiempo surge la necesidad de
consultar y reutilizar la informacion para la realizacién de nuevas
producciones o para traer simplemente al presente sucesos sobre-
salientes del pasado, con ello, se fueron consolidando unidades de
informacion que salvaguardan la memoria y el patrimonio audio-
visual. Para Teruggi (2014), hasta hace muy poco tiempo el archi-
vo audiovisual era algo inaccesible, sobre todo en lo que concierne
a la radio y television, y solamente en los ultimos afios se ha em-
pezado a abrir el contenido de esas “cajas fuertes”.

La television mexicana es una fuente generadora de millones
de documentos audiovisuales que la convierten en un poderoso
referente para la historia de la memoria colectiva del mundo; su
presencia ha estado involucrada a nivel estatal, nacional e inter-
nacional; se ha podido constatar que la historia de cualquier ca-
nal de television se encuentra estrechamente ligada con los fondos
que se gestionan en sus archivos. En nuestro pais se encuentran
diversos canales que difunden contenidos de valor educativo, cul-
tural, artistico, cientifico e histérico y de entretenimiento en ca-
denas como Televisa, TV AZTECA, TV UNAM, Television Educativa,
Canal Once, Canal Catorce, Canal del Congreso, Canales Universi-
tarios, entre otras.

Desde hace afios existe una cooperacion entre instituciones na-
cionales que ha permitido crear sistemas de innovacion y trans-
ferencia de conocimiento, resolver problematicas en comun y
fortalecer temas estratégicos para la preservacion de los archivos
de Television. En el ano 2000 se crea el Comité Técnico de Norma-
lizacién Nacional de Documentaciéon, COTENNDOC,3 e inicia sus

3  ElI COTENNDOC es la organizacion encargada en México de elaborar, modi-
ficar, revisar, analizar, cancelar y, en su caso, aprobar normas relacionadas
con la documentacién de acervos videograficos, fotograficos, documentales
y fonograficos educativos y culturales, atendiendo a politicas que garanti-
cen su conservacion y difusion.
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actividades vinculado a la Direccion General de Normas de la Se-
cretaria de Economia. Este comité ha disefiado lineamientos para
atender cuestiones muy puntuales en cuanto a la descripcién do-
cumental, conservacion, digitalizacién y preservacion, entre otros
procesos; todo ello a través de normas que garantizan el acceso a
la informacion contenida en diversos soportes y formatos.

El COTENNDOC esta integrado por las dependencias competen-
tes en el ambito de la documentacion y gestion de acervos con-
siderados patrimonio cultural. Actualmente participan mas de 30
instituciones como la Fonoteca Nacional, la Biblioteca Nacional, el
Canal Once, el Canal 22, la Cineteca Nacional, la Direccién de Ra-
dio y Television de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi, la
Direcciéon General de Normas (DGN-SE), el Instituto Latinoamerica-
no de la Comunicacion Educativa (ILCE), el Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE), Televisiéon Educativa (DGTVE), TV UNAM,
la Universidad Auténoma de Aguascalientes, Radio Educacion, el
Archivo General de la Nacion (AGN) y el Colegio de México (COL-
MEX), entre otras.

En lo que respecta a normativas que apoyan a procesos en los
archivos de television, se encuentra la “Norma Mexicana docu-
mentos videograficos-lineamientos para su catalogacion”. la cual
es el resultado del esfuerzo de un grupo interdisciplinario que
desde hace mas de 20 anos se propuso crear un instrumento que
permitiera ajustar el trabajo catalogrifico de descripcion de es-
tos materiales a un modelo comun, buscando con ello mejorar la
calidad del trabajo documental al simplificarlo y unificarlo para
permitir el intercambio de informacién, asi como reducir errores
y falta de compresion con un lenguaje mas especifico. En ella se
puntualizan las reglas de catalogacion de documentos videografi-
cos, publicos y privados a nivel nacional; la norma esta estructu-
rada en dos secciones; la primera se refiere a la catalogacion de
producciones terminadas y la segunda a las imagenes de archivo.

Otra de las normas que apoyan el trabajo de los documentos
videograficos es la norma “Documentos videograficos y fonogra-
ficos - lineamientos para su conservacién”, la cual se cre6 ante la
necesidad imperante de proteger la informacién que existe en los
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documentos videograficos y fonograficos. En esta norma traba-
jaron mas de 15 instituciones mexicanas. Incluye dos apéndices
constitutivos del cuerpo que contienen el listado de soportes y los
principales deterioros que afectan a los documentos videografi-
cos y fonograficos; asimismo incluye dos apéndices informativos
donde se presenta un ejemplo de ficha de conservacion y el glosa-
rio de esta norma.

Estas dos normas han permitido que los documentos video-
graficos de los archivos de television que las han implementado
cuenten con campos o elementos de catalogacién con informacién
suficiente para su acceso, asi como la permanencia de los propios
documentos, reduciendo su degradacion o deterioro. En los ulti-
mos afios el COTENNDOC ha organizado jornadas de capacitacion
para mantener actualizados, sobre tematicas afines, a los miem-
bros que lo integran; se continta trabajando en la actualizacion de
estas y otras normas.

ACCESO EN EL ARCHIVO DE TELEVISION
DE LA DIRECCION DE RADIO Y TELEVISION DE LA UASLP

En la Direccién de Radio y Television de la Universidad Autébnoma
de San Luis Potosi (UASLP) se encuentra el archivo de television en
el Centro de Documentacion Audiovisual. Este espacio resguarda
la memoria audiovisual desde 1988, afio en que se cred la televi-
sora de la institucion. El archivo concentra documentos audiovi-
suales de la universidad, del estado y algunas colecciones de otros
estados del pais, a través de muestras de producciones de la Red
Nacional de Television y Video de las Instituciones de Educacion
Superior de ANUIES.

El archivo de video de Radio y Television de la UASLP conserva
mas de 10 mil documentos en diversos soportes y formatos como:
U-matic 3% (1520), Betacam (1517), DvCAM (1 300), VHS (1 660), HDV
(200), DVD (1980) .mp4 (1000), .mov (1300). Los contenidos son
diversos, desde géneros informativos, entretenimiento, documen-
tales, deportes, entre otros.
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A través de los anos, en este archivo se han realizado diversas ta-
reas de preservacion. Se procura la conservacion de los materiales
analégicos, pero ademas se busca asegurar el acceso permanente
de los documentos audiovisuales, considerando diversos procesos
y actividades con alcances que impliquen al propio archivo y al
contexto que lo rodea. El acceso es un proceso necesario en todo
archivo. La preservacion sin el acceso no tiene sentido (Edmodson
2018). Tomando para ello, en cuenta, los aspectos institucionales y
financieros, asi como la organizacion y gestion de contenidos con
una vision clara de los objetivos.

Cada archivo de television es diferente, mientras algunos ten-
dran los recursos financieros, humanos y de infraestructura, en al-
gunos otros existen carencias. Esta situacion disimbola hace atun
mas compleja la preservacion. No obstante, y a pesar de cualquier
circunstancia, se debe contemplar que los documentos audiovi-
suales nunca deben perder la capacidad de difundirse a través de
diferentes medios. Con el paso del tiempo, en el archivo de Te-
levision de Radio y Television Universitaria, una vez que se han
aplicado procesos de identificacion, seleccion, diagnédstico, inven-
tario, catalogacion, clasificacién, conservacion y digitalizacion, se
han encontrado maneras de hacer accesibles los documentos ha-
cia el interior y exterior. Un ejemplo de ello es la creacion de los
canales de YouTube: DRTVUASLP y RedTVIES. El canal de YouTu-
be DRTVUASLP fue creado por el archivo de television en el ano
de 2010 para dar visibilidad a videos digitales resguardados en el
acervo; este canal cuenta en la actualidad con mas de 2500000
vistas, 7850 suscriptores y 1380 videos publicados. En €l se reali-
zan las transmisiones en vivo de diferentes eventos (https:/www.
youtube.com/user/UASLPTV).

El canal RedTVIES fue creado al igual por el archivo de tele-
visioén en el ano de 2012, el canal cuenta con mas de 1 millon de
vistas, 3227 suscriptores con 227 videos publicados (https://www.
youtube.com/user/redtvIES).

Por otro lado, como parte de la actualizacién de la barra pro-
gramatica en la Radio de la Universidad Auténoma de San Luis
Potosi, se han agregado diversas propuestas y contenidos para el
radioescucha, uno de ellos es el programa Play a la Historia.
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Este programa dio inicio el 9 de septiembre de 2019. Es una
serie radiofénica que tiene como objetivo principal compartir a
través de la radio aquellos documentos que forman parte del pa-
trimonio audiovisual y documental de la Universidad, asi como las
actividades que realiza el Area de Documentacién Audiovisual de
la Direccion de Radio y Television de la UASLP y otras instituciones
nacionales e internacionales que salvaguardan, preservan y dan
acceso a la memoria de la humanidad.

La estructura de este programa esta dividida en cuatro secciones:

* Desde el carrete, es una secciéon disefiada como trivia, en
donde se presentan pistas a la audiencia que le ayudan a
identificar el audio o personaje a presentar.

* Desde el archivo audiovisual, es la seccion en donde se
abordan temas que conciernen tanto al patrimonio audiovi-
sual, el patrimonio documental, la memoria y archivos, asi
como las actividades de salvaguarda y preservacion.

*  Play a la bistoria, se presentan datos y documentos sono-
ros histéricos salvaguardados en los archivos de Radio y
Television de la UASLP, asi como los compartidos por otras
instituciones.

* Curiosidades del audiovisual, esta seccion esta dedicada
a compartir con el auditorio datos, estadisticas, anécdotas,
soportes, formatos y todas aquellas notas informativas que
tengan que ver con el documento visual y/o sonoro.

El programa Play a la Historia fue presentado en el ano 2019,
en el Primer Encuentro Nacional de Fonotecas y Acervos Sonoros
y el Il Congreso Internacional de Archivos Digitales en la Ciudad
de México. En estas presentaciones se formulé una invitacion a
profesionales de la informacion, archivos e instituciones a partici-
par compartiendo las experiencias, eventos y actividades que de-
sarrollan desde sus espacios. A la fecha, han aportado mas de 30
instituciones nacionales e internacionales, como la Federacién In-
ternacional de Archivos de Television (FIAT), Radio y Television de
Espaiia (RTVE), Centro de Documentacién de Television Nacional
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de Chile, AVP, la Red Iberoamericana de Preservacion Digital de
Archivos Sonoros y Audiovisuales (RIPDASA), la Fonoteca Nacional,
la Filmoteca Nacional, Radio Educacion, el Instituto Latinoameri-
cano de Comunicaciéon Educativa, el Instituto de Investigaciones
Bibliotecolégicas y de la Informacion de la UNAM, el Archivo His-
torico del Estado de San Luis Potosi, el Centro de Documentacion
Historica Rafael Montejano y Aguinaga de la Universidad Auténo-
ma de San Luis Potosi, entre otras.

A lo largo de la existencia de este programa se cuenta con 40
emisiones en donde se han presentado especialistas, se han abor-
dado diversos tépicos y compartido audios relevantes. Play a la
Historia se transmite por las tres frecuencias universitarias y a
través de la pagina web de la Direccion de Radio y Television de
la Universidad Auténoma de San Luis Potosi y se pueden volver a
escuchar los programas completos como poédcast. (https:/www.
mixcloud.com/Play_a_la_historia/).

Otra forma en que se han hecho accesibles documentos audio-
visuales del acervo de Television Universitaria ha sido a través del
programa Desde el Archivo. Esta es una serie de mini contenidos
presentados en redes sociales en 2020 que datan de los afos 80 y
90, en los que a través de una curaduria y programacion alusiva
a fechas relevantes se exponen contenidos historicos de soportes
de video de U-matic 34, Betacam, VHS, entre otros; dichos conteni-
dos datan de la propia Universidad, el estado de San Luis Potosi
y personajes ilustres. Para la exposicion de estos videos se realiza
la busqueda de contenidos en el catilogo de acuerdo con fechas
relevantes, se ubican los documentos y se transfieren a digital, se-
leccionando y editando rasgos importantes para finalmente difun-
dirlo a través de las redes sociales; a la fecha se han realizado mas
de 30 contenidos con un alcance importante y se pretende crear
un canal en YouTube para su consulta posterior.

CONCLUSIONES

La television es un medio influyente en donde se captura nues-
tra memoria colectiva. El patrimonio audiovisual que deriva de

171



El patrimonio audiovisual...

su ejercicio constituye un recurso indispensable que requieren las
sociedades actuales; el patrimonio en la Television no se ha cons-
truido solo, su puesta en valor ha recaido en diversas instituciones
y organismos que, preocupados por su preservacion y acceso, han
tomado la responsabilidad de mantenerlo vigente.

En los profesionales que preservan el patrimonio audiovisual
se encuentra un papel significativo en el desarrollo, lo que poten-
cia el valor de sus contenidos y facilitando el acceso a ellos a tra-
vés de diferentes formas y medios. Se debe estar siempre atento a
las mejores practicas como parte de la actualizacion continua para
hacer visible los contenidos de los archivos de televisién, perma-
necer al margen de todo ello significa desvincular al archivo de la
sociedad, lo que representa la pérdida de la memoria.

Es indispensable continuar fortaleciendo las politicas encami-
nadas a garantizar la preservaciéon al patrimonio audiovisual y
documental; se debe impulsar la creacion de mecanismos y en-
contrar las soluciones para establecer el acceso de los acervos
existentes.

La apuesta por preservar los documentos audiovisuales a tra-
vés del tiempo en los archivos de television refleja resultados
positivos. Construir nuevos conocimientos y poder visualizar con-
tenidos del pasado en el presente ha manifestado un impacto ex-
traordinario en las sociedades actuales. El patrimonio audiovisual
es una herencia viva que debemos valorar.
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