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Las fronteras difusas de los documentos:
el libro de artista
en la formacion bibliotecologica

GABRIELA BETSABE MIRAMONTES VIDAL

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

INTRODUCCION

onsidero importante sefialar que este texto se tenia pensa-

do para ser una ponencia, la que me iba a ofrecer mas fle-

xibilidad ya que se expondria oralmente y se prestaria a un
debate enriquecedor con el publico. El ano 2020 se recordara en
la historia como el ano de la pandemia, la que ocasioné restric-
ciones de movilidad académica. Sefialo este hecho debido a que
el propésito de la ponencia era compartir algunos de los puntos
desarrollados en mi trabajo doctoral (Miramontes 2020), del cual
extraigo algunos textos que considero fundamentales para el en-
tendimiento bibliotecologico del libro de artista y la futura forma-
cion de profesionales de la disciplina.

Para efectos de este trabajo, se hace necesario explicar su titulo.
Un buen amigo mio, ingeniero quimico de profesion, me comentaba
en alguna ocasion lo que es el concepto nucleacion, es decir y de
forma muy sencilla: “el primer paso en la formacién de una nueva
estructura; normalmente, la nucleacion se define como el proceso
que determina cuanto tiempo debe esperar un observador antes de
que aparezca la nueva fase o estructura”. ;Como se transfiere esta
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explicacion a la bibliotecologia? Lo entiendo como la linea delgada,
sutil, difusa que existiria entre si un documento, de acuerdo con
sus caracteristicas fisicas o de intencién intelectual, pertenece a
una categoria u a otra de cierta tipologia dada. Es el caso de los
libros de artista y sus diferencias con los libros en general.

CONTEXTUALIZACION

Apelando a esa analogia, es necesario que a manera de contexto
se sefiale que existen libros de los que se podria poner en duda
si en realidad lo son debido a que su presentacion fisica es po-
co comun. Algunos de esos ejemplares carecen de pagina legal,
la composicion tipografica es atipica porque la gran mayoria de
sus paginas estan en blanco o contienen tnicamente fotografias o
ilustraciones: se trata de los libros de artista, que son el resultado
del proceso creativo del artista, esto es, su contenido se refleja en
la propia materialidad del libro; un libro de artista puede ser una
obra tnica o una edicién corta, en ambos casos se trata de la ex-
presion directa de las ideas estéticas del creador en forma de libro.

Los libros de artista son ejemplares de impresos o no que, por
sus caracteristicas fisicas, tamafno o materiales constitutivos hacen
dificil su flujo en los procesos de organizacion propios de las bi-
bliotecas. El libro de artista es un documento especial y por tanto
su aproximacién desde la bibliotecologia también debe serlo; asi
como el profesional se capacita para procesar y manejar multime-
dios o libros antiguos, se requiere una preparacion previa para
abordarlo y trabajarlo.

Es precisamente por las razones antes mencionadas que estos
libros requieren de un estudio bibliotecolégico profundo que per-
mita entender su manifestacion y el tratamiento para cumplir cada
una de las etapas del proceso bibliotecologico del libro, conside-
rando su materialidad y su perspectiva intelectual. Es un tema que
esta en la frontera entre el arte y la bibliotecologia; en México, es-
ta disciplina lo ha abordado escasa y superficialmente. El libro de
artista es un objeto contemporaneo que no esta contemplado en
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los estandares bibliotecologicos modernos para la descripcion de
sus caracteristicas individuales en los registros catalograficos.

Cabe mencionar que los libros de artista no siguen los para-
metros de creacion comunes que normalmente continua el libro y
tampoco se aplican a ellos los procesos editoriales habituales de
manufactura y venta. De la misma manera, su sistematizacién en
bibliotecas tampoco sigue los procedimientos habituales para su
seleccion, catalogacion y circulacion.

La bibliotecologia es la disciplina que debe y puede sistemati-
zar mediante convenciones, estandares internacionales y buenas
practicas la informacion provista por los libros de artista, Unica
de cada ejemplar e inherente a la mencionada materialidad-con-
tenido de cada uno. De esta forma, los libros de artista pueden
y deben ser catalogados, almacenados, recuperados, prestados y
conservados dentro de las bibliotecas. Se requiere del desarrollo
de contenidos focalizados en la ensenanza formal para el trata-
miento bibliotecolégico del libro de artista.

En esta secuencia de aseveraciones se hace necesario aclarar que
me referiré a los libros de artista que se encuentran, por alguna
situacion, en acervos de bibliotecas nacionales, especializadas,
académicas e incluso publicas. Esta acotacion se debe a que el
libro de artista puede albergarse también en las colecciones de
museo, donde su vocacion es completamente distinta y por tanto el
tratamiento que reciben generalmente es meramente como objeto
de arte. Ciertamente los libros de artista son objetos de arte, pero
frecuentemente también tienen un perfil bibliografico, es decir, a
diferencia de los libros en general, que cumplen con el objetivo de
propiciar un proceso de lectura lineal por su formato, donde existe
una “secuencia de espacios visuales y graficos” (Hellion y Carrion,
eds., 2003, 23), en aquellos se manifiesta, ademas, una apreciacion
sensorial del objeto (Romero 1977, 130) y una posterior lectura
abierta provocada por la intencion creativa del artista.

Para su estudio, y por tanto su sistematizacion bibliotecol6gica
en una biblioteca, se hace necesario definirlo y desarrollar una ti-
pologia que mas adelante permitira su catalogacion y clasificacion.
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DEFINICION Y TIPOLOGIA DEL LIBRO DE ARTISTA

Se ha tratado de definir a los libros de artista contemporianeos a
partir del ultimo tercio del siglo XX, cuando se convirtieron en for-
mas de expresion por parte de los autores, o sea, de los artistas
de las posvanguardias (Pop art, Fluxus, Mail art, etcétera). Las de-
finiciones surgen principalmente de diferentes disciplinas, como
las letras, el arte o el diseno editorial, aunque existen algunas pro-
puestas por parte de especialistas en bibliotecologia de otros pai-
ses. A continuacion se presentan algunas que son representativas:

La definicién del Tesauro de libros de artista del grupo
especializado en libros de arte de la Art Libraries Society of North
America es sencilla y los elementos que aporta no son suficientes
para entender la complejidad del libro de artista: “Los libros de
artista son las obras de arte realizados en la forma de un libro”
(ARLIS/NA sf).

Johanna Drucker, autora, tedrica visual, critica cultural esta-
dounidense, hizo una breve definicion: “El libro de artista es ese
libro creado como obra de arte original, en vez de jugar con una
obra preexistente” (1995, 2).

José Emilio Anton, artista plastico e investigador espanol, dice
sobre el libro de artista:

El libro de artista no es un libro de arte, es una obra de arte. La
propia afirmacion, indica la cualidad artistica del libro de artis-
ta, diferenciacion fundamental con el que podriamos denominar
“libro comun”. El libro de artista es una obra de arte, concebida
y realizada por un artista visual en su totalidad. Es un medio de
expresion con parametros nuevos, totalmente diferenciados de la
pintura, de la escultura, de obras literarias presentadas en libros,
etc., esta diferenciacion hace necesario un género artistico nuevo
e independiente. Un género fundamentalmente interdisciplinario,
como lo son el cine, el comic, el videoarte [...], considerados ya co-
mo formas diferenciadas de expresion artistica (Antén 2004, sp).
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Martha Hellion (2014), artista visual, editora y curadora mexica-
na sefiala que “Un libro de artista es una secuencia de espacios”.
Guy Schraenen, editor y curador inglés, menciona sobre el libro
de artista:

Son el resultado de lo que los artistas hacen con libros, sobre li-
bros, en torno a libros, para o contra los libros. Podria decirse que
es el resultado de la apropiacién por parte de un artista de un ob-
jeto que habia sido confinado a una finalidad (la lectura) (Cons-
tenla 2014, ler. parr.).

Michelle Strizever, bibliotec6loga estadounidense, comenta:

Los libros de artista son libros no convencionales, trabajos de arte
en forma de libros. Ellos quiza tengan encuadernaciones inusua-
les, tipografia vibrante, imagenes llenas de color, finas técnicas
de impresion, intervenciones digitales y/o elementos escultoricos.
Desde que incorporan imagenes, textos, diseflo, encuadernacio-
nes y técnicas de bellas artes, los libros de artista son materiales
complejos. Como una forma artistica, el campo de los libros de ar-
tista ha crecido rapidamente desde la década de 1960 (2015, 89).

Para ofrecer una definicion del libro de artista de facil compren-
sién para los no especialistas, se analizaron las definiciones ante-
riores y otras mas y se advirtié la repeticion de varios términos,
por lo que se emple6 la técnica de nube de palabras' como ayuda
para llegar a una definicién sencilla; esta técnica permite agrupar
las palabras a las que los autores recurren con mayor frecuencia
para definir y referirse, en este caso, al libro de artista. El resulta-
do fue una lista de palabras de la que se eliminaron articulos, con-
junciones, etcétera. Ademas, la herramienta electronica Nube de

1  Las nubes de etiquetas o palabras son presentaciones visuales de un con-
junto de palabras, en las que los atributos del texto, como el tamano, el
peso o el color, se pueden usar para representar las caracteristicas (por
ejemplo, la frecuencia) de los términos asociados (Halvey y Keane 2007).
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Palabras? permiti6 la obtencion de un grafico en el que los térmi-
nos con mas repeticiones son visualmente de mayor tamano, sin
importar el tono o color (figura 1).

Figura 1. Esquema de recurrencia de términos usados por los autores citados para definir
al libro de artista, realizado a partir de la técnica de nube de etiquetas o palabras

sl .
o

De la lista mencionada, se extrajeron las palabras con mas recu-
rrencias, lo que permitié construir una definicién que incluye los
términos fundamentales que caracterizan a un libro de artista: los
libros de artista se autodefinen como una obra de arte, su autor
parte de un medio de expresion para construir a partir del uso

2 Seusé la herramienta electréonica espanola Nube de Palabras, https://www.
nubedepalabras.es/, (consultada el 20 de enero de 2019).
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de materiales y técnicas diversas una obra en la que la creatividad
artistica personal o de grupo se enriquece con un juego entre
tiempo, espacio y movimiento, dando como resultado una secuen-
cia de espacios plasticos con una intencién premeditada.

Aun teniendo una definicion, se vislumbra al libro de artista co-
mo un objeto complejo cuando se constata que existe una amplia
variedad de ellos; que, aunque existen coincidencias fisicas, no
son las mas comunes; que es poco frecuente poder generalizar so-
bre su aspecto, constitucion o materialidad, y que su descripcion
sera igual de compleja si no se tiene una autoridad® definida que
los agrupe y que sirva de guia para su sistematizacion.

De ahi que se requiera también de una tipologia material vin-
culada a su contenido y apariencia. A continuacién, se propone
una basada a su vez en la sintesis de las “clasificaciones™ dadas
por algunos teoricos’ del libro, nutrida con definiciones encontra-
das en el Artists’ Book Thesaurus de ARLIS/NA y con informacion
obtenida a partir de mi experiencia profesional de trabajar con li-
bros de artista.

e Estructura (acordeon, carrusel, rollo, desplegable, tinel,
pop-up, siluetado, codex, etcétera).

* Material constitutivo (papel, pétreo, ceramico, textil, meta-
lico, madera, plastico, etcétera).

* Técnica de elaboracion (manuscrito, impreso, grabado, di-
bujo, bordado, fotografia, etcétera).

3 Con “autoridad” me refiero a los controles bibliotecolégicos que permiten
la organizacion de la informacion como los encabezamientos de materia.

4 En bibliotecologia se entiende “clasificar” como el establecimiento de una
division logica del conocimiento para su ordenamiento o como la agrupa-
ciéon documental de acuerdo con contenidos temadticos, por lo que se hara
referencia a esta agrupaciéon de materiales, conceptos, técnicas, formatos,
etcétera, como tipologia del libro de artista.

5  Los artistas y teéricos espaiioles José Emilio Antén y Angel Sanz Montero
han trabajado en y con el libro de artista para definirlo y clasificarlo (2012,
27).
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* Técnica de impresiéon (tampografia, calcografia, litografia,
serigrafia, electrografia, offset, etcétera).

* De caracter participativo (cooperacion, construible, parti-
cipativo, etcétera).

Esta tipologia es muy general y no se incluye la definicion de cada
una de esas categorias, es s6lo un ejemplo de parte de la tipologia
que se ha localizado. Es importante considerar que su crecimien-
to es, ademas, exponencial en la medida de la creatividad del ar-
tista. De ahi la importancia de que los documentos poco comunes
se estudien como parte de los planes de estudios de los bibliote-
cologos en formacion.

EL LIBRO DE ARTISTA EN EL AMBITO BIBLIOTECOLOGICO

El trabajar en bibliotecas de arte por mas de 20 anos me ha da-
do la oportunidad de enfrentarme a documentos que en otras bi-
bliotecas aparentemente no tendrian valor documental, como los
programas de mano o las invitaciones que en el marco del arte
cobran relevancia para los investigadores. Lo mismo sucede para
el caso de los libros de artista que, como ya se sefialo, son obras
de arte: ;qué tendrian que hacer en las colecciones de las bibliote-
cas? Y la respuesta es clara, aportan informacién artistica, social y
hasta tecnologica de un momento historico, en este caso, del arte,
ademas de ser objetos didacticos. La Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) senala:

[...] un documento consta de dos componentes: el contenido in-
formativo y el soporte en el que se consigna. Ambos elementos
pueden presentar una gran variedad de formas y ser igualmente
importantes como parte de la memoria. Producidos en el marco
de la actividad humana, los documentos pueden tener caracteris-
ticas relevantes y ser simbolos de la memoria colectiva de un pue-
blo, nacién, regioén o sociedad. A través de su soporte y contenido,
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los documentos reflejan la diversidad de los pueblos, las culturas
y los idiomas, pasando a ser parte del patrimonio de la humani-
dad (sf).

Por tanto, el libro de artista es ademas parte de un patrimonio do-
cumental cuya reciente presencia en la historia del libro lo expo-
ne a ser considerado un objeto del pasado reciente (Insaurralde y
Jiménez 2011, 172). Y precisamente uno de los problemas que im-
plica el estudio del libro de artista es su temporalidad, ya que se
trata de producciones recientes u objetos del pasado inmediato.®
La contemporaneidad del libro de artista suele ser considerarse co-
mo una ocurrencia del presente, ademas de que su “extraneza fisi-
ca” implica que sea muy dificil pensar que algin dia tendran otro
valor que el que tienen actualmente; son libros que empiezan a
ser habituales y también resultan demasiado insolitos y hasta cho-
cantes para ser considerados patrimonio cultural en el presente.
Los bibliotecologos deben contar con herramientas para abor-
dar, de acuerdo con los estandares y reglas de catalogacion, cual-
quier tipo de documento. Se trata de que desde la formacion
universitaria se les ofrezca el abanico de la tipologia documen-
tal a la que se enfrentaran en el ejercicio profesional de la carre-
ra, no soélo los catalogadores, todo el personal que lleve en algin
momento alguna etapa del proceso bibliotecolégico del libro de
artista. Se esperaria que los libros de artista ingresaran a las co-
lecciones especiales de las bibliotecas. En esta area especial, su

6  De acuerdo con Insaurralde Caballero y Jiménez Ramirez, “objetos del
pasado presente” es una expresion que surge en la disciplina de la res-
tauracion debido a la problemitica que les representan los objetos con-
temporaneos para ser incluidos en planes de preservaciéon o acciones de
conservacion inmediata y se debe a la arqueologia. Este concepto se refie-
re a objetos que han sido creados en la actualidad, es decir, los artistas de
nuestro tiempo elaboran objetos que son parte de nuestra cotidianidad, de
nuestro entorno y que muy probablemente, en una analogia, seran como
los artefactos de los antepasados, y en el futuro serin nuestro patrimonio
cultural.
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complejidad semejante a la de los otros documentos puede abor-
darse con cuidado y autoridad.

Para efectos de este texto y como ejemplo del potencial trabajo

que representa el sistematizar libros de artista y la necesidad de
formar profesionales con conocimiento preciso sobre determina-
dos documentos, me constrino al control bibliografico.

a) Control bibliografico. El trabajo minucioso en el control bi-

bliografico de una colecciéon determinara su accesibilidad

(Hubbard y Myers 2010, 138) y permitira desarrollar pro-

gramas en torno a su manejo, circulacion, y difusion. Se sa-

be que en México aun esta el proceso de transicion de las

Reglas de Catalogacion Angloamericanas (RCAA) y las de

Recursos, Descripcion y Acceso (RDA). En ambos casos es

posible describir al libro de artista de una u otra manera;

sin embargo, RDA provee una gran ventaja en sus etique-
tas 330, 337 y 338, ya que en ellas se puede especificar las
caracteristicas del libro de artista sin recurrir a la etiqueta

500 que se presta a una descripcion subjetiva por parte del

catalogador. Para esas tres etiquetas existen autoridades

desarrolladas por la Biblioteca del Congreso que les vienen
muy bien a los catalogadores para hacer su trabajo de ca-
talogacion exhaustivo para el caso de los libros de artista.

- 336 Tipo de contenido. La forma de comunicacion a tra-
vés de la cual se expresa una obra. Para el libro de artista
proceden los siguientes términos de RDA: texto, imagen
fija, imagen tactil, forma bidimensional, forma tridimen-
sional, forma cartografica tridimensional, no especifica-
do u otro (Biblioteca del Congreso sfa).

- 337 Tipo de medio. Refleja el tipo general de dispositi-
vo de intermediacién necesario para ver, desplegar, etcé-
tera, el contenido de un recurso’ que bien puede ser el
caso de libros de artista participativos o de accién o mo-

5

En el caso de los libros que no requieren de un artefacto para leerlos, el
término que se usa es: sin mediacion (¢f7. Biblioteca del Congreso sfb).
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viles que requieran de algin medio para su acceso, co-
mo un artefacto especial disenado ex profeso pero que
no es parte del libro, sélo lo requiere para su uso, como
podria ser una llave, un motor, etcétera.

338 Tipo de soporte. Refleja el formato del medio de alma-
cenamiento. Para el libro de artista proceden los siguien-
tes términos: volumen, hoja, tarjeta, rollo (Biblioteca del
Congreso sfo).

Aunado a lo anterior, en los ultimos veinticinco afios se
ha visto que el manejo de datos en ambientes digitales
provee otras herramientas especificas que se usan para
la sistematizacion de datos documentales para cada area
del conocimiento. Se han desarrollado estindares de me-
tadatos especificos segun las necesidades de cataloga-
cion, almacenamiento e interoperabilidad de datos de las
diferentes disciplinas del conocimiento humano. Para los
objetos culturales, incluidos el libro y libro de artista, se
propone el uso del estaindar generado por la Visual Re-
sources Association (VRA), el VRA Core. El VRA Core es un
estandar de datos para la descripcion de imagenes, obras
de arte y cultura, contiene diecinueve elementos de des-
cripcion (Biblioteca del Congreso sfd), a saber, para el
tipo de registro (coleccion/trabajo/imagen), éstos se pue-
den encontrar en la informacion que al respecto ofrece
el sitio de VRA.

Como complemento al VRA Core, se desarroll6 la guia
Cataloging Cultural Objects (CCO) que provee el estan-
dar para la descripcion de contenido cuando se trata de
objetos culturales; cubre diversos tipos de materiales de
museos, bibliotecas y archivos con distintas coleccio-
nes, como “trabajos de arquitectura, pintura, escultura,
impresos, manuscritos, fotografia y otros medios visua-
les, arte performativo, sitios arqueolédgicos, artefactos y
objetos del reino cultural” (Baca et al., eds., 20006, xiii).
Desde el parametro de ofrecer mas informacion a los
usuarios y enriquecer el registro del libro de artista en
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los catalogos de bibliotecas, el estandar VRA Core es
apropiado porque, ademas de contener los metadatos de
descripcion, también soportara los metadatos de las ima-
genes del ejemplar y los mantendra interoperables. La
catalogacion de algun ejemplar creado en material efi-
mero, mismo que debi6 detectarse en el proceso de su
revision fisica, requiere definitivamente de un registro
fotografico inmediato que permitira que la obra tenga
permanencia en imagen; ésta es la principal razén para
proponer el uso de este estandar. Los registros en los sis-
temas de gestion para bibliotecas dificilmente contienen
imagenes de sus ejemplares.

b) Puntos de acceso. Este es un tema esencial para la recupe-
racion de los ejemplares de una coleccion. En mi trabajo
de investigacion encontré errores evidentes en los resulta-
dos de las busquedas en varios catalogos; al ahondar, noté
que es el reflejo de errores conceptuales en la designacion
de encabezamientos de materia, al ser éstos traducciones
literales del inglés.

- Definir los términos que seran los puntos de acceso de
los documentos debe ser un trabajo interdisciplinario
que provoque que, para el caso especifico de los libros
de artista, sean los especialistas en bibliotecologia, arte
y lingiiistica quienes propongan desde su formacién los
elementos que justifiquen el uso de determinado término
que agrupara los documentos semejantes en el catalogo
en linea y en la estanteria.

- Gloria Escamilla ya lo contemplaba en su trabajo con los
encabezamientos de materia:

[...] Ia eleccion de un término o frase normalizados que
representan un concepto especifico dentro de cualquier
campo del conocimiento. Entre un catalogo de autori-
dad de materia y un catalogo de autoridad de nombres
o titulos, existen diferencias significativas, pues mien-
tras las formas de estos ultimos se rigen por normas
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preestablecidas e internacionales [RCAA, RDA, CCO]® las
formas de las materias deben establecerse de acuerdo
con la semantica del concepto representado, en el mo-
mento en que se definen sus relaciones con otros térmi-
nos tematicos, de tal manera que cada término incida
en el conjunto del vocabulario seleccionado. Debe con-
siderarse también la estructura de cada lengua cuando
se trata de establecer el encabezamiento, sus subdivisio-
nes, asi como sus referencias (términos no autorizados,
relacionados, etcétera) (1999, 214).

- Si bien cada biblioteca define las actividades previas a
la incorporaciéon o modificacion de términos de su lis-
ta o catalogo, la metodologia para definir términos in-
cluye dar un orden de prioridad al mismo basado en las
fuentes preferidas sobre el tema, menciones formales en
fuentes asociadas y en fuentes de referencia.

- En esta etapa es necesario hacer uso de los tesauros o
vocabularios controlados (Myers y Myers 2014, 58). Hay
léxicos especificos para encuadernacion que pueden ser
utiles, incluso cuando son especializados en encuaderna-
ciones historicas, como el Tesauro de términos de encua-
dernacion (LoB), porque el artista puede hacer uso ya
de tecnologia modernisima, ya de técnicas antiguas para
lograr materializar su obra. Por tanto, todas las fuentes
secundarias de informacién son validas y utiles para nor-
malizar los registros.

- El Art & Architecture Thesaurus (AAT) del Instituto de In-
vestigacion Getty es un ejemplo de vocabulario contro-
lado para términos de objetos de arte, del que se puede
hacer uso para la asignacion de términos para la cons-
truccién de encabezamientos de materia para los libros
de artista (LoB sf).

8 La autora afiade a esta cita los estandares de descripcién RDA y CCO para
hacer una actualizacion en la propia definicion.
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CONCLUSIONES

El libro de artista con perfil bibliografico es producto de un cui-
dado editorial o artesanal® que admite la colocacion de controles
editoriales internacionales en su fisico, como una pagina legal que
incluye registros internacionales o nacionales, como el ISBN y, en
algunos paises, el nimero de Deposito Legal.

Se sabe que hay bibliotecas con libros de artista que se encuen-
tran en la fila del rezago y por tanto su proceso bibliotecologico
demorara, esto se debe principalmente a la dificultad que tiene el
personal a cargo para reconocerlos como libros con perfil biblio-
grafico y se prefiere dejarlos al final y, en muchas ocasiones, su
turno nunca llega. Actualmente, ain existe el debate de si se trata
de un objeto de arte y tratarlo como realia o si se trata de un libro.
Un porcentaje alto de los registros de los libros de artista tienen
imprecisiones debido al desconocimiento por parte de los catalo-
gadores sobre éstos y a las malas practicas profesionales que tien-
den a usar encabezamientos de materia derivados de la traduccion
literal de términos en otros idiomas.

Sobresale entre el personal de las bibliotecas el desconocimien-
to del proceso de creacion del libro de artista que implica no s6-
lo la idea que transmite al leerlo o percibirlo sensorialmente, sino
también su complejidad material; ésta se ve afectada con el uso
indiscriminado de sellos y etiquetas, asi como la separacion de
los elementos que los componen por tratarse, quiza, de objetos
diversos, algunos de corte documental u objetos comunes o artis-
ticos, como etiquetas, camisas, discos, fundas, pinceles, cucharas,
etcétera. Por tanto, su tratamiento es fallido en algunas etapas del
proceso técnico o del control bibliografico. Este conjunto de malas

9  Ellimite entre arte y artesania es ain impreciso y contradictorio. Segun Al-
fredo Gracia Vicente (2011, 39), la diferencia basicamente es que “el artista
produce obras considerando los principios esenciales de la creacion artis-
tica; se llama al artesano, al que produce obras segun su oficio o habilidad
manual y generalmente repitiendo un modelo”, pero “no deben emplearse
en oposicion”.
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decisiones lleva al usuario a una confusion para llegar al libro que
desearia encontrar.

Por lo anterior, queda de manifiesto que la formacion profesio-
nal en bibliotecologia es excluyente con el libro de artista, al igual
que los programas de capacitacion. Los talleres o cursos que lo
tienen como objeto de estudio lo abordan desde el punto de vis-
ta de las artes plasticas o de la literatura, e imposible encontrar
cursos o talleres profesionalizantes respecto al libro de artista en
una biblioteca.
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