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La importancia del registro de informacion
en fototecas, trabajar con los recuerdos:
la infodiversidad y el acceso a la memoria
documental

JEsus Francisco GARCiA PEREZ
Universidad Nacional Auténoma de México

INTRODUCCION

n los inicios de las bibliotecas, éstas registraban la in-
formacion de los codices y pergaminos en forma de
listas, con el devenir de la industrializacién y la Revo-
luciéon Industrial de la imprenta, la produccién en masa de
libros dio lugar a la conformacién de registros bibliograficos
con normas catalograficas y bibliograficas que permitieran
ubicar en la estanteria los materiales. Las revoluciones tec-
nologicas, politicas, sociales y econémicas a nivel mundial
ocasionaron que la informacion, de igual forma se masifica-
ra y dio pauta a descubrimientos cientificos y tecnolégicos
inimaginables.
Esto propicié que las bibliotecas no soélo resguardaran
y registraran informacioén de los libros que poseian, con el
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paso del tiempo se consideraron también enciclopedias, re-
vistas, tesis y periodicos, para posteriormente contemplar
mapas, juegos, fotografias y un sinfin de material documen-
tal producto del ingenio humano.

Los avances cientificos se han incrementado y con ello
se han desarrollado diversas técnicas de investigacion cua-
litativa como las entrevistas, la observacion y el analisis do-
cumental. Asimismo, se han generado otras técnicas, como
el uso de registros fotograficos o audiovisuales, utilizados
con mayor frecuencia por las comunidades académicas y
cientificas.

La hermenéutica, o ciencia de la interpretacion, es la que,
en algunos casos se utiliza en las investigaciones fotograficas
ya que se debe considerar el hecho de plasmar una imagen
como una estructura significante y de interpretacion, segin
el punto de vista del investigador que la utiliza.

Considerar a la fotografia en la investigacion supone ir
mas alla de su funcién meramente ilustradora; la fotografia
implica la verificacion a la construccion de conocimiento.

Por ello, las bibliotecas y fototecas deben tener presente
y han considerado desde hace mas de dos décadas, que los
registros fotograficos revisten gran importancia para dar a
conocer a los usuarios los acervos y materiales fotograficos
que resguardan todo tipo de instituciones en sus bibliote-
cas y fototecas.

En la presente investigacion se aborda la importancia de
la memoria documental y los recuerdos, que emanan de las
imagenes fijas; asi como la memoria que guardan y resguar-
dan las imagenes fotograficas y la infodiversidad, entendida
como el fenémeno que incluye a todas las expresiones, va-
riaciones y modalidades de documentos.

Se abordan tres ejemplos de fototecas de la Universidad
Nacional Auténoma de México, y la importancia del registro

278

ﬁceai‘—



La importancia del registro de informacion en fototecas...

de informacion, la memoria documental y los recuerdos, asi
como también los derechos de autor de este tipo de docu-
mentos.

LA MEMORIA DOCUMENTAL Y LOS RECUERDOS

Antes de definir lo que se considera como memoria docu-
mental, es importante considerar qué es la memoria y qué
son los recuerdos.

Para Aristételes, la memoria involucra el cuerpo y el alma,
la percepcion y la memoria, afirma Boeri “son comunes y van
unidas el cuerpo y al alma. La memoria es [...] una referencia
aristotélica a la percepcion [...] es una capacidad cognitiva
que no es [...] ni material ni inmaterial” (Boeri 2017, 45).
Aristoteles afirma que en la memoria, “se pueden distinguir
[...] aspectos corporeos como de una indole mas psicologica
y, por ende incorporeos” (Aristoteles, apud Boeri 2017, 45).

Las teorias aristotélicas, como se puede observar, hacen
hincapié en la percepcion, término de suma importancia
para estudiar la memoria y los recuerdos y, posteriormente
las percepciones y memorias fotograficas, ya que los indi-
viduos percibirin de formas diferentes las fotografias que
podran dar cabida a un nuevo conocimiento y los recuerdos
y las memorias generaran en cada individuo percepciones,
analisis y conjeturas personales.

La memoria es el pasado, es lo que ya sucedi6. S6lo puede
recordarse lo que ya ha sucedido.

El abanico de materiales documentales evoca un objeto
perceptible de forma intencionada creado por un autor (por
un ser que es capaz de percibir) la capacidad de percibir es
reciproca. La memoria evoca recuerdos, los recuerdos sensa-
ciones y percepciones que salen del alma.
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La memoria para Grayling es “lo que hace que una perso-
na sea la misma a lo largo de la vida, es la acumulacion de
memorias que lleva consigo. Cuando éstas se pierden, cesa
de ser aquella persona y se convierte en otra nueva” (Do-
rado Santana 2015, 30). En efecto, eso que recordamos del
pasado es lo que precisamente nos orienta en el presente
y nos concede identidad; y, asimismo, la propia identidad
va perfilando aquello que debe ser recordado, aquello que
debe permanecer en la memoria. Para Wiesel, la memoria
“funda la identidad; se halla indisolublemente unida a la
identidad” (idem).

La memoria también es condicion del grupo (memoria
colectiva). “La representacion que los grupos tienen de su me-
moria y el discurso que expresan, es lo que comunica la sen-
sacion de una afirmacion identitaria que se cimienta en la
permanencia y la comunidad, y la permanencia y comunidad
de tal discurso es lo que otorga un cierto contenido a la aser-
cion identitaria” (Mendoza 2005, apud Dorado, 31).

La memoria colectiva de forma general, se refiere a como
los grupos sociales recuerdan, olvidan o se reapropian del co-
nocimiento del pasado social. La memoria social se puede
concebir como la influencia directa e indirecta que diversos
factores sociales tienen en la memoria individual, o memoria
en la sociedad.

Para Dorado, cuando se habla de memoria:

[...] se hace referencia inicialmente a la capacidad de recordar lo que
fue vivido. De manera general, la memoria se construye a lo largo
del tiempo, a partir de la vivencias cotidianas pero también de
cosas que no realizamos directamente, pues muchas veces, se re-
cuerdan hechos o eventos que no fueron vivenciados directamen-
te pero fueron importantes para la construccion de la memoria
de una region, de una localidad, de un pueblo o de una nacién,
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por ejemplo los acontecimientos historicos y politicos (Adriano

2013, 39).
Adriano también refiere que la memoria:

[...] puede entenderse por la capacidad que tiene el ser humano
de retener los hechos y las experiencias vivenciadas en el pasado
para trasmitirlas a las nuevas generaciones a través de diferentes
soportes como el lenguaje, la musica, las imagenes, los objetos, los
documentos etcétera [...] los pocos acuerdos que existen para de-
nominar a la memoria no sélo individual o personal, sino también
para hacer referencia a lo que seria una memoria compartida; para
ello, se ha hablado de memoria social, memoria colectiva, memo-
ria historica, etcétera (idem).

Asi, la memoria estd compuesta por recuerdos, que podrian
identificarse como aquellas imagenes e informacion del pa-
sado que se tiene guardada, por tanto, la memoria es la ca-
pacidad para almacenar, retener y recordar informaciéon, mu-
chos de los autores consultados hablan de autobiografias. La
memoria es la funcion cerebral que gracias a las conexiones
sindpticas' entre las neuronas nos permite retener las ex-
periencias que hemos tenidos y con las cuales formamos
recuerdos del pasado.

Eco argumenta que, “cuando se pierde la memoria se pier-
de la identidad”, por eso las sociedades cuentan con siste-
mas que permitan mantener y comunicar la memoria “nues-
tra identidad se fundamenta en la larga memoria colectiva”
(Wiesel 1999, 12). [...] la identidad esta fundamentada en la
memoria colectiva y la memoria funda la identidad; que se
halla indisolublemente unida a la identidad.

1  Entendidas como las estructuras que permiten la comunicacion entre las neuronas.
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Los recuerdos llevan consigo una o varias emociones aso-
ciadas. Los que vienen con emociones como miedo, asco, ira,
tristeza, nostalgia, felicidad, etcétera, son los que mas per-
duran en nuestra memoria. Son precisamente las emociones
las que consiguen que aprendamos de nuestras experien-
cias y vivencias para que, en el futuro, sepamos tomar las
decisiones que nos vayan a provocar un estado emocional
mas placentero. “El recuerdo y el olvido forman parte de las
practicas sociales... las memorias populares o sociales han
sido un campo transitado por los estudios del campo de la
comunicacion, la historia, la sociologia, la antropologia, la
teoria social” (Siedl 2013, 2).

En este sentido, la Bibliotecologia cobra un papel im-
portante cuando hablamos de memoria documental. Ya que
como afirma Palma (2013, 32) “las manifestaciones que con-
forman el patrimonio cultural [en primera instancia] de la
humanidad poseen particularidades histéricas, culturales,
folcloricas, literarias, etcétera”. Que tienen sus raices en la
historia de los pueblos y de la humanidad. La memoria y sus
recuerdos. También afirma que este patrimonio cultural es:

[...] un conjunto de manifestaciones y representaciones que han
acompafiado a las sociedades en su desarrollo y que son testi-
monio fiel de su construccion los libros y los documentos; éstos
poseen particularidades materiales, intelectuales, graficas, simbo6-
licas, histéricas y sociales, lo que les otorga significacién para ser
considerados patrimonio bibliografico y documental” (idem).

Para fines de esta investigacion se hablard y se considera-
ran materiales documentales, entendidos éstos como toda la
gama intelectual de materiales que existen actualmente como
lo son libros, revistas, fotografias, mapas, twitters, WhatsApp,
s6lo por mencionar algunos. Estos documentos a lo largo de
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la historia evocan memoria, recuerdos y su contenido hist6-
rico constituye la memoria documental de la humanidad.

Braiies citado por Palma manifiesta que el patrimonio cul-
tural es:

[...] el conjunto de bienes que una persona habia heredado de
sus ascendientes [...] su sentido etimologico permite que [...] se
evoque no solo los bienes que integran el acervo cultural y natu-
ral de una nacion, sino también que dichos bienes habitualmente
han sido transmitidos de generacion en generacién dentro de esa
nacion (Brafies 1993, 395, apud Palma, 33).

Para la unesco, el patrimonio cultural esta constituido por
obras literarias, artisticas y culturales, producto de la crea-
cion intelectual de los pueblos en lo general y de los indivi-
duos en lo particular y estos son:

[...] los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pin-
tura monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueolo-
gico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia,
del arte o de la ciencia; los conjuntos: grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracién en el
paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia; los lugares: obras del
hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como
las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético,
etnologico o antropolégico (unesco, 134).

Actualmente los materiales documentales son tangibles e intan-
gibles y se consideran, segin Palma:
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[a las...] manifestaciones bibliograficas y documentales [...] que
forman parte del patrimonio cultural [ya qué] con base en sus par-
ticularidades significativas los libros y los documentos se pueden
clasificar como patrimonio [Escamilla 1995, 87] intelectual, mate-
rial, grafico, social e histérico (2013, 40)

Para la unesco, el patrimonio documental “refleja la diversi-
dad de los idiomas, los pueblos y las culturas. Es el espejo
del mundo y de su memoria”.?

Como bien afirma Eco, las sociedades cuentan con robus-
tos y sofisticados sistemas que permiten mantener y comu-
nicar la memoria. Estos sistemas también lo constituyen las
bibliotecas y su ecosistema de informacion y la infodiversi-
dad de colecciones que las componen.

Si la memoria esta conformada por recuerdos que se iden-
tifican como imagenes e informacion del pasado, las fotogra-
fias son fuente importante de informacion y cobran protago-
nismo para esta investigacion.

Las FOTOTECAS, SU MEMORIA Y LA INFODIVERSIDAD

Las bibliotecas como instituciones para resguardar, conservar
y preservar el material documental en las diferentes épocas
que hemos vivido, tienen su origen en Grecia donde encon-
tramos la famosa Biblioteca de Alejandria o la de Pérgamo. A
lo largo de la historia y las diversas épocas se han consolida-
do y desarrollado estas bibliotecas, afianzando sus servicios
y conformando colecciones documentales por un sinfin de
materiales y formatos, desde los pergaminos, tabletas de ar-

2 Para mayor informaciéon y documentacion consultar la pagina: http://www.unesco.
org/new/es/communication-and-information/resources/multimedia/photo-galleries/
preservation-of-documentary-heritage/
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cilla, libros impresos en papel, a mano y de imprenta, hasta
los mas sofisticados soportes digitales y electronicos. En un
principio, las bibliotecas resguardaban libros, luego revistas
y con el paso del tiempo un sinfin de ecosistemas documen-
tales infodiversos, en este sentido merece una especial aten-
cion como resultan ser las fototecas.

Partiendo de la idea de concebir a la biblioteca cémo un
sistema, es importante retomar y visualizarla, para fines de
esta investigacion, desde la perspectiva de la Teoria General
de Sistemas (16s). La biblioteca es un sistema que tiene siner-
gias internas y externas y una muy estrecha relacién con el
entorno que la rodea. Por lo anterior, es de suma importancia
conocer como esta conformada, el personal que labora en ella
y el ecosistema de colecciones infodiversas que resguarda.

Entendiéndose por infodiversidad como “el fenémeno y
el término que incluye a todas las expresiones, variaciones
y modalidades del conocimiento y del sentimiento del ser
humano, desde aspectos lingiiisticos y de expresion litera-
ria, hasta cuestiones sociales y politicas, creencias religiosas,
ideologias y distintas versiones ante los fenomenos, hechos
y posiciones cientificas y académicas. Todos estos matices y
visiones se registran como informacién previa a la genera-
cion de un conocimiento, de una creacion artistica, de una
manifestacion de sentimientos” (Hernandez 2018, 16).

Para Morales:

[...] la diversidad de la informacion, al igual que la diversidad de
los seres biolégicos y la diversidad cultural, es el rompecabezas
que forma la sociedad. La infodiversidad es producto de la biodi-
versidad y la diversidad cultural; es la gama del arcoiris que nos
permite entender el todo y las partes, las semejanzas y diferen-
cias entre regiones, entre bloques, entre grupos y entre individuos
(Morales 1998, 510).
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La diversidad cultural esta intimamente ligada con el patrimo-
nio documental y éste con el arcoiris de materiales docu-
mentales que hoy en dia existe. Por ello la fotografia, para
esta investigacion reviste gran importancia, como parte de
las colecciones infodiversas en los sistemas y ecosistemas bi-
bliotecarios y como parte de la memoria que conforma el
patrimonio documental.

Autores como Didi-Huberman, Raymond Williams y An-
dreas Huyssen, entre muchos otros, han trabajado el bino-
mio de fotografia y memoria identificindose:

[...] una serie de relaciones afortunadas que permiten entender el
papel de la imagen en la actualidad y su incidencia en los proce-
sos de construccién de una memoria social. Es asi como surge una
linea de interpretaciéon y comprension de la realidad que pone en
el epicentro de la discusion el tema de los asuntos practicos que
promueve la imagen fotografica, su relacion con los procesos co-
lectivos y la significacion comun que le permite a un determinado
grupo de individuos actualizar el pasado teniendo presente que
ese pasado no es el mismo ni podra serlo (Solérzano-Araiza 2017,
76-77).

Desde el siglo xix hasta la actualidad, “la fotografia ha ex-
tendido su campo de acciéon de manera constante y crecien-
te. Sin embargo, desde las ciencias sociales y las humanida-
des, por lo general, las imagenes contindan utilizindose a
modo de ilustracion para complementar trabajos ya escritos
0 acompanar temas y problemas abordados a partir de otras
fuentes” (Broquetas 2011, 173).

Sin embargo, en las ultimas décadas la fotografia ha cobra-
do gran protagonismo, ya que paso de ser un mero soporte
que ilustraba libros, revistas y otros materiales documentales
a ser estudiada desde diversas vertientes y disciplinas como

286

ﬁceai‘—



La importancia del registro de informacion en fototecas...

parte central de los trabajos de investigacion. Esto con base

en lo que se considera parte de la construccion de nuevo

conocimiento como soportes de la memoria historica, repre-

sentan un vehiculo para conocer los hechos pasados, aporta

informacion valiosa para estudios histéricos, antropologicos,

estéticos y bibliotecologicos s6lo por mencionar algunos.
Esto quiere decir, como senala Banks:

[...] que se procede metodolégicamente mediante la creacion de
representaciones visuales (estudiar sociedades por medio de la
produccion de imagenes), el examen de representaciones visuales
pre-existentes (estudiar imagenes para encontrar informacion so-
bre la sociedad) y la colaboracion de actores sociales en la produc-
cién de representaciones visuales (Banks, apud Jiménez 2005, 53).

Asi, su utilizacion dentro del proceso, ha ayudado a generar
resultados satisfactorios en la investigacion. Las fotografias
son objetito de estudio.

Lo anterior se fundamenta en que la fotografia constituye:

[...] un documento de capital importancia para el analisis histo-
rico de los dos siglos recientes. Los primeros daguerrotipos que
circularon en Europa y América Latina a partir de 1839 llevaban
consigo la impronta del retrato y abrevaron los cédigos culturales
trazados por la pintura, como la puesta en escena, la pose y el
manejo de la gestualidad de los sujetos con el fin de lograr cierto
tipo de retratos. Al mismo tiempo, existié desde entonces una con-
ciencia clara, por parte de fotégrafos y daguerrotipistas, acerca de
los alcances documentales del nuevo y sugerente descubrimiento
[...] La historia de la fotografia como tal se instal6 entre los inves-
tigadores hace apenas tres o cuatro décadas. El enorme peso de la
documentacion escrita en el modus operandi de los bistoriadores
de raigambre positivista y la inexistencia de acervos fotogrdficos
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clasificados contribuy6 a su falta de difusion dentro del medio aca-
démico. Esta situacion comenz6 a revertirse a finales de la década
de los sesenta, cuando la confluencia de diversos factores comen-
z6 a modificar los antiguos esquemas. Nos referimos a la renova-
cién y apertura de una critica fotografica, la mercantilizacién de
las imagenes y la revalorizacion de las fotografias en el espacio
(Castillo 2006, 323).

Coémo se aprecia, el discurso fotografico dependia del escla-
recimiento de los contextos historico-culturales en los cuales
dicho discurso estaba inscrito, y con ello se dieron las con-
diciones idoneas para el surgimiento de un nuevo tipo de
investigacion inter y multidisciplinaria que comenz6 a tomar
desde otras vertientes y perspectivas a las imagenes como
objeto de estudio.

Susan Sontag, en Acosta argumenta que “ahora recorda-
mos cada vez mas los hechos a través de las imagenes que
presentan los medios de comunicaciéon de masas. En algin
punto la memoria y las imagenes —fotograficas en este caso—
que nos rodean se han combinado porque ambas funcionan
de un modo similar (Sontag, apud Acosta 20006, 14).

La fotografia es memoria y con ella se confunde [...] [resulta
ser una] Fuente inagotable de informacién y emociéon. Memoria
visual del mundo fisico y natural, de la vida individual y social.
Registro que cristaliza, mientras dura, la imagen —elegida y refle-
jada— de una infima porcién del espacio del mundo exterior. Es
también la paralizacion subita del innegable avance de las agujas
del reloj: es, pues, el documento que retiene la imagen fugitiva
de un instante de la vida que fluye sin interrupciéon (Kossoy
2001, 42).

La fotografia, para Joan Fontcuberta:
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[...] se ha entendido siempre como un dispositivo de memoria,
un dispositivo de verdad, un dispositivo de identidad, de archivo,
etcétera pero, sobre todo, de memoria. Cuando aparece el dague-
rrotipo, lo que hace es suplir las carencias de la capacidad mnemo-
técnica que tenemos. La idea de documento limitaciones de la ca-
pacidad de almacenaje de nuestro cerebro. Esa memoria, como la
verdad, ha constituido el andamiaje ideol6gico como refuerzo de
nuestras propias facultades sensoriales (Fontcuberta 2020, 253).

La camara fotografica en su momento y ahora los dispositi-
vos mas sofisticados como los celulares y/o teléfonos inteli-
gentes se han convertido en los instrumentos para, de cierta
forma memorizar los datos, a través de estos dispositivos vy,
obviamente, de la fotografia. En épocas pasadas la fotografia
fue una moda y se consideraba y reservaba al registro y res-
guardo de situaciones que, en lo personal consideraban de
relevancia... La fotografias como imagen representa la forma
documental y de imaginar con la finalidad de construir y re-
construir, a partir de ellas nuevas memorias.

“La combinacion de la imagen fotografica del siglo xix con
toda una serie de posibilidades y plataformas tecnolégicas
del siglo xx1 que le dan a la fotografia unas capacidades de
comunicacion y de peso en nuestro quehacer vital mucho
mas potentes” (Fontcuberta 2020, 260).

En este 2021 la fotografia digital, posee cualidades de ubi-
cuidad,’ ya que es una combinacién de unos y ceros y ha
dejado de ser algo tnico y fisico como lo son los positivos y
negativos de las fotografias fisicas:

La imagen contenia una informacion, pero la superficie de ins-
cripcion de esa informacion era el papel, o el cristal, algo que se

3 Capacidad de estar presente en todas partes al mismo tiempo.
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tocaba, que ocupaba espacio y tenia las cualidades de la materia:
la podiamos acariciar, la podiamos rasgar, la podiamos quemar...
en cambio, la superficie de inscripcion de la fotografia digital o de
la posfotografia es la pantalla (Fontcuberta 2020, 255).

Al respecto es importante mencionar, como se€ comienza a
gestar y desarrollar el resguardo de acervos fotograficos con
la finalidad de rescatar, conservar y preservar las fotografias.
Para Gress, es la primera mitad del siglo xx en 1908 cuando
se consolidan los primeros indicios de las fototecas, ya que el:

[...] archivo publico de Canada fundo su primer Archivo fotografi-
co Nacional [...] Por su parte, en Inglaterra a partir de 1917 el Im-
perial War Museum comenzé a ser depositario oficial de las foto-
grafias de la primera guerra mundial. Para 1926 el gobierno de la
Unidén Soviética comenzé un programa de recoleccion sistematica
de fotografias relacionadas con la Revolucién para que fueran res-
guardadas en el Archivo Central. La Biblioteca de Washington, que
actualmente posee un importante acervo de fotografias historicas,
comenzoé a darle importancia de manera especial a las fotografias
y reconoci6 su valor como documentos valiosos a partir de 1940
(Gress 2020, 1).

LAS FOTOTECAS DE LA UNAM, EL REGISTRO DE INFORMACION, LA MEMORIA
DOCUMENTAL Y LOS RECUERDOS

Desde tiempos inmemoriales, las bibliotecas han sido las en-
cargadas del resguardo y organizacion de los documentos.
Con los avances tecnolégicos y las revoluciones industriales
que la humanidad ha experimentado, las bibliotecas han te-
nido que resguardar no s6lo materiales impresos en papel,
sino también diversos formatos y materiales como resultan
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ser revistas, tesis, mapas, dibujos, carteles, fotos y una info-
diversidad que cada dia va en aumento. Asimismo, los ma-
teriales de estos documentos iban de las tablillas de arcilla,
pergamino, papel, acetato, nitrato, celulosa, cables y nubes
digitales donde ahora residen y se publican muchos de los
materiales antes mencionados.

Después de 180 anos de la llegada de la fotografia a Méxi-
co, nuestro pais tiene una importante y muy rica variedad de
documentos fotograficos que se encuentran resguardados en
fototecas de caracter publico y privado. Aunque son muchas
las fototecas que actualmente existen, y muchas las dependen-
cias publicas y privadas que tienen colecciones fotograficas
es complejo hablar de inventarios, restauracion, catalogacion
y digitalizacion de dichos materiales. Con base en la infor-
macion analizada, existen fototecas que forman y se ubican
como departamentos como tal en las instituciones, publicas
y privadas, sin embargo, muchas de estas colecciones estan
inmersas dentro de las bibliotecas y son una seccion o depar-
tamento de esta, segin de la institucion de la que se trate.

En nuestro pais, existen dos grandes instituciones que tie-
nen importancia relevante con las imagenes, éstas son la
Fototeca Nacional y el Centro de la Imagen.

Fototeca Nacional

Sus antecedentes se remontan a finales de los setenta, cuan-
do el gobierno federal adquiere una coleccion de fotografias
sumamente importante, el archivo Casasola,* el cuil resguar-
do el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

4  Agustin Casasola, hombre emprendedor y visionario que tuvo gran interés por el res-
cate y compilacion de acervos fotograficos y construyo los cimientos del Archivo Casa-
sola. Fue un gran escritor y fotégrafo, en 1940 se convirtié en el cronista grafico de la
historia de México. Para mas informacion véase https://casasolamexico.com/acerca-de
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En ese periodo se remodela y adecua el Ex convento de San
Francisco en el estado de Hidalgo con la finalidad de res-
guardar este archivo y es a principio de los afios ochenta y
“tras la llegada de significativas colecciones procedentes del
Antiguo Museo Nacional, el Archivo Casasola, cambia por el
de Archivo Histérico Fotografico, posteriormente a Fotote-
ca del vaH y al iniciar el milenio recibe el nombre de Foto-
teca Nacional”.?

En este 2021 la Fototeca Nacional es una dependencia del
gobierno federal, a cargo del Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia, ubicada en la ciudad de Pachuca, en el esta-
do de Hidalgo. Esta resguarda el acervo fotografico mas im-
portante del pais, ya que alberga aproximadamente 900,000
piezas fotograficas provenientes de diversas adquisiciones y
donaciones distribuidas en 46 colecciones; y cubren un arco
temporal que abarca desde 1847 hasta la fecha.

Centro de la Imagen

Es en los inicios de 1990 que, “un grupo de fotégrafos pugno
por la creacion de un espacio que propiciara el encuentro, la
discusion y exhibicion de esta expresion artistica” (https://
centrodelaimagen.cultura.gob.mx/ ) la fotografia.

Es asi como el Consejo Nacional para la Cultura y las Ar-
tes (Conaculta) crea el Centro de la Imagen (c1), “como una
respuesta a las necesidades de difusion, investigacion y pro-
mocion de la fotografia, disciplina a la que a finales de los
ochenta atn no se le habia brindado en nuestro pais el re-
conocimiento y el apoyo que merecia” (Gobierno de México.
Secretaria de Cultura).

5 https://artsandculture.google.com/partner/fototeca-nacional-inah
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Con base en la informacion del Fotobservatorio® del patri-
monio fotografico mexicano y al Directorio de archivos, fo-
totecas y centros especializados en fotografia que publico el
Centro de la Imagen en 2001, en nuestro pais habia 121 insti-
tuciones poseedoras de recursos documentales fotograficos.

Sin embargo, la pandemia del covip-19, aparecida a finales
del 2019 y principios del 2020, trajo consigo muchos cam-
bios de paradigmas, formas de trabajo, forma de vida y de
interaccion, entre otros aspectos.

Tomando en cuenta lo anterior, y dado la magnitud de foto-
tecas registradas y no registradas en el Aambito nacional, a conti-
nuacion se presentan tres ejemplos de fototecas, pertenecientes
a la Universidad Nacional Autbnoma de México, que dentro
de sus objetivos esta el de conservar, resguardar, preservar,
registrar y catalogar la memoria fotografica infodiversa cémo
patrimonio cultural de México dando acceso a la memoria do-
cumental y los recuerdos evocados por imagenes.

El Sistema Bibliotecario de la unam
En la pagina web del Sistema de Bibliotecas de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México (siBiunam) en el afio 2019
estaba conformado este sistema con “134 bibliotecas dedi-
cadas a ofrecer servicios bibliotecarios y de informaciéon a
la comunidad universitaria como apoyo a los planes y pro-
gramas de formacion e investigacion ofrecidos por la uNnam”
(Direccion General de Bibliotecas y Servicios Digitales de
Informacion, uNam).

El siBrunam esta conformado por “las bibliotecas en cin-
co subsistemas atendiendo a la organizacién de la unam en
cuanto a los planes y programas de formacion e investiga-

6 Fotobservatorio del Patrimonio Fotografico Mexicano.
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cion académica, asi como la difusion” (Direccion General de
Bibliotecas y Servicios Digitales de Informacion, unam).

Figura 1. Bibliotecas de los subsistemas de la unam, 2019.

Extensiony
Investigacion Administracion
en Humanidades Universitaria

20 17

Bachillerato
16

Investigacion
Cientifica
31

Licenciaturay
Posgrado
50

Fuente: Direccion General de Bibliotecas y Servicios Digitales de Informacién, unawm.
Resultado Censo 2019. Consulta: 25 de enero de 2022. https://www.dgb.unam.mx/index.
php/sistema-bibliotecario/censo-sibiunam/resultados-censo-2019/475-1-bibliotecas

Desde su conformaciéon en 1990, el siBiunam y las 134 bi-
bliotecas que lo conforman en el 2021, “se ha caracterizado
por la gran infodiversidad de materiales documentales que
adquiere, conserva, preserva y presta servicios a la comuni-
dad universitaria”. Las bibliotecas de la unam han desarrollado
sus acervos documentales “con base en las caracteristicas
de sus comunidades y en los servicios bibliotecarios y de
informacion que requieren. Por tal razon, algunas bibliote-
cas cuentan con colecciones unicas en México ya sea por su
valor histoérico, su tamano o su alto grado de especializacion”
(Direccion General de Bibliotecas y Servicios Digitales de
Informacion, uNam).

294

ﬁceai‘—


https://www.dgb.unam.mx/index.php/sistema-bibliotecario/censo-sibiunam/resultados-censo-2019/475-1-bibliotecas
https://www.dgb.unam.mx/index.php/sistema-bibliotecario/censo-sibiunam/resultados-censo-2019/475-1-bibliotecas

La importancia del registro de informacion en fototecas...

Sin embargo, la riqueza documental de fotografias, vio con-
solidado el catalogo Imagounam, a finales del 2018 y princi-
pios del 2019, el cual describe, registra y difunde las colec-
ciones de imagen fija (fotografia, cartel, grabado, litografia,
diapositiva, pintura, tarjetas postales, entre otros) que for-
man parte del patrimonio documental de las bibliotecas del
Sistema Bibliotecario de la unam (siBrunam). Las dos primeras
fototecas en participar es este catalogo fueron la Biblioteca
del Instituto de Investigaciones Sociales y la Biblioteca del
Instituto de Investigaciones Historicas de la unam.

Con la informacién proporcionada por el maestro Martin
Sandoval, técnico académico de la pGBsip, comento que entre
2019y 2020 “se llevo a cabo un censo por parte de Imagounam
para tener conocimiento de cuantas entidades tenian acervos
visuales. Contestaron a este cuestionario 87 dependencias”.
Por la informacién vertida intuyo que son 87 las dependen-
cias universitarias que cuentan con acervos fotograficos.

El maestro Sandoval, sefialé6 que “al realizar el censo se
not6é que muchas de las entidades universitarias no tienen
ordenados sus acervos de imagen fija...” con la informacion
recabada el Instituto de Investigaciones Estéticas tiene cata-
logado su material fotografico en 1p1c,” pero su catilogo no
esta en internet. La fototeca de Universum tiene su acervo
fotografico catalogado con base en la rca2 (Reglas de Cata-
logacion Angloamericanas, segunda edicion). La fototeca de
Arquitectura solo tiene una parte catalogada de su material
y usa una normal local de catalogacion.

Las fototecas que ya se encuentran catalogadas y registra-
das con normas internacionales son: el Instituto de Investi-
gaciones Sociales, el Instituto de Investigaciones Historicas,

7  Estructura unificada de metadatos de imagen y contienen informacion relacionada con
la ubicacion geografica, el aviso de copyright o los datos de contacto
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el Instituto de Geografia y la Biblioteca Central. Como pro-
yecto se tiene contemplado que Universum y Mineria entra-
rian al catalogo Imagounam.

En esta investigacion se analizarian y describirian tres fo-
totecas: la fototeca de la filmoteca; el Archivo Fotografico
Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas
y el Archivo Fotografico México Indigena (armi1) del Instituto
de Investigaciones Sociales, las tres entidades enmarcadas en
la unaMm. Sin embargo, dadas las situaciones de pandemia que
vivimos a nivel mundial y con base en el cuestionario elabo-
rado y enviado a mas de cinco dependencias de la unam, s6lo
respondieron hasta la elaboracion del presente articulo dos,
por lo que se presenta la situacion actual de las fototecas del
Instituto de Investigaciones Estéticas, la del Instituto de Geo-
grafia y la fototeca del Instituto de Investigaciones Sociales.

El Archivo Fotogrdfico “Manuel Toussaint”

Este Archivo se ubica en el Instituto de Investigaciones Esté-
ticas de la Universidad Nacional Autbnoma de México, el cual
lo distingue “una tradicion disciplinaria ocupada en forjar la
historia del arte en este pais a la luz de hallazgos artisticos
significativos, investigaciones rigurosas, metodologias trans-
versales y divulgacion del conocimiento artistico, estético y
patrimonial en expresiones que corren desde el arte antiguo
hasta el arte contemporaneo” (Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM ).

En febrero de 1935, “el historiador del arte y académico
Manuel Toussaint y Ritter present6 las actas constitutivas del
Laboratorio de Arte. La historia de nuestras artes plasticas
esta por hacerse. Ha habido estimables esfuerzos aislados,
pero falta un centro coordinador y autorizado [para el afio de
19306], el Laboratorio de Arte se convirtioé en Instituto de In-
vestigaciones Estéticas (1e)” (Instituto de Investigaciones Es-
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téticas, unam) dentro de las areas que actualmente se desarro-
llan en el Instituto, encontramos: Arte indigena en América,
Arte virreinal, Arte moderno, Arte contemporaneo, Arte mun-
dial, Teoria del arte y Estudios sobre técnicas y materiales.

Desde el ano de 19306, los académicos del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas:

[...] iniciaron la coleccién del universo de imagenes necesarias
para sus actividades académicas, pero solo hasta abril de 1953
su director, Manuel Toussaint, impulsé las tareas de organizacién
de los materiales reunidos hasta ese momento, asi como visitas a
museos, zonas arqueoldgicas o de interés historico y artistico, que
desde entonces se realizan consistentemente, a fin de acrecentar
el acervo que constituye el Archivo Fotografico ‘Manuel Toussaint’.
El volumen de imagenes que resguarda nuestro Archivo supera el
millén” (Instituto de Investigaciones Estéticas, unam).

Dentro de las colecciones mas importantes que resguarda la
fototeca del ng, podemos encontrar:

[...]1a coleccion de materiales en blanco y negro, al que se suman
colecciones tan importantes como las formadas por los materiales
de Luis Marquez Romay, Julio Michaud, Guillermo Kahlo, Tina
Modotti, José Maria Lupercio, Juan Guzman, Enrique Bordes Man-
gel, José Verde Orive y Michel Zabé, o los legados por Manuel
Toussaint, Abelardo Carrillo y Gariel, Justino Fernandez, Francisco
de la Maza, Paul Gendrop o Manuel Gonzalez Galvan, entre otras,
que permiten apreciar a través de imagenes, su quehacer en la
historia del arte (Instituto de Investigaciones Estéticas, unam).

Con la informacién proporcionada por el Coordinador de la

Fototeca el licenciado Victor Gerardo Vazquez Miranda, este
acervo presenta las siguientes caracteristicas.
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La fototeca lleva por nombre “Manuel Toussaint” y es un
acervo universitario especializado en arte mexicano con mas
de un millén de imagenes. El acervo del Archivo Fotografico
se divide en: 1. Fondo de transparencias. Su apartado mas
numeroso, destinado esencialmente a la docencia e inves-
tigacion del arte mexicano, aunque también existen series
de imagenes dedicadas al arte latinoamericano y universal.
2. Fondo de positivos y negativos blanco y negro. Formado
sobre todo con negativos en formato 35 mm. En su momen-
to, los materiales que componen esta seccion se destinaron
a ilustrar las primeras publicaciones realizadas por el Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas 3. Fondos de autor. Agru-
pa los fondos de fotoégrafos tan importantes como: Enrique
Bordes Mangel, Saul Molina-Construccion de Ciudad Univer-
sitaria, Vicente Cortés Sotelo, Helen Escobedo-Paolo Gori,
Juan Guzman, Guillermo Kahlo, José Maria Lupercio, Luis
Marquez Romay, Julio Michaud, Tina Modotti, Arturo Pani
Arteaga, José Verde Orive y Michel Zabé. 4. Fondos de Histo-
riadores del Arte. Estan formados por documentos reunidos
por Historiadores del Arte. Los fondos son: Abelardo Carri-
llo y Gariel, Justino Fernandez, Raul Flores Guerrero, Bea-
triz de la Fuente, Paul Gendrop, Manuel Gonzalez Galvan,
Francisco de la Maza, Salvador Toscano, Manuel Toussaint
y Grabados Coloniales y del siglo xix de Manuel Toussaint.
5. Proyectos del Instituto de Investigaciones Estéticas. Mate-
riales fotograficos creados en apoyo a la Investigacion: Ima-
genes de publicaciones del 1E, Proyecto Pintura Mural Pre-
hispanica y Exposiciones del armT. 6. Fotografia Antigua. Los
soportes y técnicas fotograficas mas antiguas que resguarda
el Archivo: artistas de Teatro y Stills Cinematograficos, dia-
positivas sobre vidrio y serie de origen. 7. Fondo digital. El
fondo mas reciente a partir de los registros realizados con
camara digital.
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Esta organizado por técnicas fotograficas y formatos. Te-
maticamente por periodos artisticos, autores y/o artistas, téc-
nicas artisticas, lugares y tipo de objetos.

El software que utiliza para la organizacion, catalogacion
y recuperacion de la informacion es CollectiveAccess.?

Dentro de las reglas o normas que utilizan para la catalo-
gacion y clasificacion del material encontramos el estandar
vrA Core 4.0 estandar de datos para la descripcion de obras
de cultura visual, asi como las imagenes que las documen-
tan. Trabaja con estandares del formato marc y Desarrollo de
Redes de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos
de Washington y de la Asociacion de Recursos Visuales y el
catialogo de autoridades de la pGBspI.

El catalogo es de uso local y no se encuentra disponible
en la red.

El personal que labora en la fototeca lo conforma el coor-
dinador, 12 Técnicos Académicos, entre historiadores, dise-
fiadores y un conservador especializado en fotografia.

Dentro de los servicios que ofrece, estin consulta, aseso-
ria y digitalizacion de materiales fotograficos para la docen-
cia, investigacion y publicacion.

Las caracteristicas generales de las instalaciones de la
fototeca, destaca que el archivo cuenta con una boéveda cli-
matizada, con control de humedad y temperatura para res-
guardar los materiales.

8 CollectiveAccess es un sistema de gestion y difusion de colecciones de museos, archivos
y bibliotecas. El programa ha sido desarrollado y es mantenido por la empresa Whirl-i-
Gig, con la colaboracion de diferentes instituciones asociadas de los Estados Unidos y
de Europa como el Institute of Museum and Library Services, el National Endowment
for the Humanities, el New York State Council for the Arts o el Kulturstiftung des
Bundes, entre otros.
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Fototeca del Instituto de Geografia

La informacién del cuestionario fue proporcionada por el
maestro Luis Rail Iturbe Fuentes, Coordinador de la Biblio-
teca del Instituto de Geografia, lleva por nombre “Mario Ar-
turo Ortiz Pérez” y como tal la fototeca se crea en el afio
2020, aunque el banco de datos de informacion se conformé
en 1977 con una donacion del Banco de México.

Dentro de las caracteristicas generales de la coleccion fo-
tografica se destacan: fotografias aéreas en positivo, mono-
cromo, impresion plata gelatina; fotografias de la Republica
Mexicana en vertical u oblicuas; con un total de 66,500 items.

Actualmente, esta coleccion utiliza para su catalogacion
las reglas rpa (Resource Description and Access) y estanda-
res internacionales; anteriormente, organizadas por estados
del pais o por colecciones.

Este fondo se esta catalogando y clasificando para formar
parte del catalogo Imagounam.

No se especifica cuanto personal labora en la fototeca,
s6lo se mencion6 que esta confirmado por técnicos académi-
cos y un equipo interdisciplinario encargado de la coleccion.

Dentro de los servicios que ofrecen esta la consulta en
sala y la consulta en el catilogo Imagounam.

En las caracteristicas generales de las instalaciones, no
cuenta con un edificio ex profeso para albergar las coleccio-
nes, ni con béveda para el resguardo, conservacion y preser-
vacion de los materiales.

El Archivo Fotografico México Indigena (armr)
Este Archivo Fotografico toma su nombre de una exposicion
realizada en19406, en el Palacio de Bellas Artes.

Es en 1996 que, después de estar muchos afos en la oscu-
ridad de unas gavetas, se crea la fototeca del ns y se destina
un lugar ex profeso para albergar al arm1 y los materiales que
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componen la fototeca, dentro de los cuales podemos desta-
car (tabla 1):

Tabla 1. Colecciones del archivo fotografico del ns-unam.

México indigena 5,169 positivos y 5,169negativos
Ejido de Guelavia, Oaxaca 68
Ejido de Cantabria, Michoacan 58
Ejido de Mixquiahuala de Juarez, 63

Hidalgo (Primer Comité Agrario)

Fondo Lucio Mendieta y Nuhez 929 negativos de pelicula
de seguridad, 9 albumes de
cartoncillo negro

Grabados sobre madera 43
Lienzos de 270 x 150 catalogados 8
como pintura de caballete, autor

desconocido

Ejido de Cantabria 58
Ejido de Mixquiahuala, Hidalgo 63
Ejido de Jalapa, Veracruz 302

Fuente: Elaboracion propia.

Actualmente los fondos de la fototeca, se encuentran en el
sotano de la biblioteca del us, sin condiciones idoneas para
el resguardo de este tipo de materiales.

A partir del ano 2019, se gestiona ante la Direccion Gene-
ral de Asunto del Personal Académico (pDGAPA) en su Progra-
ma de Apoyo a Proyectos para la Innovaciéon y Mejoramiento
de la Ensenanza (papiME) dOs proyectos que tuvieron a bien
aprobar, de 2019-2020 el proyecto “Innovaciéon del Archivo
Fotografico México Indigena” y en 2021-2022 “Futuro y con-
solidaciéon del Archivo Fotografico México Indigena (armn)”
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con los cuales se ha logado pertenecer al catilogo Imagounam
y catalogar y clasificar en primera instancia el armi con base
en las normas rpa, Formato marc 21 y organizarlas con base
en la clasificacion de la Biblioteca del Congreso de los Es-
tados Unidos de Washington. La coleccion del armr se esta
digitalizando con estandares internacionales y proporcionar
en el catilogo Imagounam, ademas del registro catalografico,
el positivo y el negativo de la fotografia.

Actualmente sélo es un técnico académico, él se encuen-
tra a cargo de la fototeca.

LoSs DERECHOS DE AUTOR EN LA FOTOGRAFIA

En la actualidad las T1ic y las redes sociales digitales permiten
la captura de imagenes del mundo cotidiano de personas,
colectivos sociales, acontecimientos politicos, sociales, reli-
giosos, s0lo por mencionar algunos. “En la actualidad, la pro-
teccion del derecho a la imagen personal y familiar es cada
vez mas importante. La tecnologia, junto con las redes socia-
les, facilitan que cotidianamente se capte la imagen y la voz
de una persona o un grupo de personas” (Flores 2019, 5).
Con fundamento en la literatura analizada, se puede cons-
tatar, como lo afirma Flores que “todos estos avances tecno-
loégicos hacen que el derecho a la imagen y a la voz tenga,
en la actualidad, una gran importancia. Los avances tecnolo-
gicos han hecho de este mundo un mundo global e interco-
municado al instante; no hay nada que pase sin que varias
personas se enteren” (15). Para efectos de esta investigacion
solo trataré la fotografia analoga, ya que el tema de las foto-
grafias y el derecho a la imagen en entornos digitales es tan
amplio, que merece atencion en otro articulo y es importan-
te mencionar que la legislacion actual en materia de derecho
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de autor en México, no contempla las fotografias realizadas
sustentadas en las sofisticadas tecnologias de informacion y
comunicacion.

Paises como Estados Unidos, con su Copyright Law of the
United States; Argentina, con su Régimen legal de propie-
dad intelectual; Chile, con su Ley de propiedad intelectual,
Colombia, con su Ley sobre derecho de autor; Espafia con
la Ley de propiedad intelectual y México con la Ley Federal
de Derecho de Autor amparan y protegen a la fotografia y
otorgan de derechos como autor a los fotégrafos.

“La Constitucion mexicana no protege directamente el de-
recho a la imagen”, sin embargo, el cédigo civil “lo relaciona
con los articulos 1°, 6°, 7°, 14 y 16 constitucionales” (Flores
2019).

La Ley Federal de Derecho de Autor (1Fpa) en nuestro pais
contempla el derecho a la imagen de personajes publicos y
privados. Son los limites entre el fotografo y la persona foto-
grafiada. Hablamos de la captacion de la imagen.

Resulta interesante que, mucha de la literatura consultada
sobre la propiedad intelectual y los derechos de autor de la
fotografia, en el ambito internacional involucran conceptos
tales como retrato, derecho a la imagen y derecho de per-
sonalidad.

Para Cantoral “la constitucionalizacién del Derecho Civil
se fundamenta en la proteccion de la persona y la familia
[...] a partir de la constitucionalizacién del derecho civil en
relacion [con] la persona implica, entre otras cosas, que las
instituciones tipicamente civiles han pasado a alcanzar rango
constitucional, como la teoria de los derechos de la persona-
lidad” (Cantoral 2019, 57) el derecho a la imagen se conside-
ra en la Constitucion Federal como un derecho fundamental
de todo ser humano.
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Para Castilla, “el derecho a la imagen viene a asegurar a
cada ser humano un monopolio de uso sobre la representa-
cion de los rasgos fundamentales de su aspecto fisico que
permiten su clara identificacion” (apud Cantoral, 58).

La 1¥pA reconoce como objeto de proteccion a la fotografia
en el articulo 13, numeral 12 como una obra literaria y artis-
tica. Asi también considera “se prevé como uno de los limites
al derecho de autor, la tutela del derecho al uso de la imagen
de una persona cuando otorga su consentimiento”(62).°

Las especificaciones que la 1rpa hace respecto al término
de la fotografia, debe entenderse como la representacion a
través de cualquier soporte material como la pintura, la es-
cultura o la fotografia, entre otros, pero no como la opinion,
concepto o idea que se tenga de una persona, pues su pro-
teccion legal se circunscribe a la forma de expresion de las
ideas una vez que han sido fijadas en soportes materiales
por sus autores.

El Articulo 27 referente a los derechos patrimoniales, es-
pecifica que los titulares de éstos, podran autorizar o prohi-
bir “la reproduccion, publicacion, edicion o fijacion material
de una obra en copias o ejemplares, efectuada por cual-
quier medio ya sea impreso, fonografico, grafico, plastico,
audiovisual, electronico, fotografico u otro similar... (LFpDA
2020, 7).

Asimismo, la Ley, especifica que “los fotégrafos profe-
sionales s6lo pueden exhibir las fotografias realizadas bajo
encargo como muestra de su trabajo, previa autorizacion.
Lo anterior no sera necesario cuando los fines sean cultura-
les, educativos, o de publicaciones sin fines de lucro” (Lrpa
2020, 15).

9  Véase articulo 231 de la Ley Federal del Derecho de Autor vigente.
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El articulo 87 de la trpa  del 2020 especifica que el retra-
to de una persona puede ser utilizado o “publicado con el
consentimiento expreso de ella, o bien con el de sus repre-
sentantes o los titulares de los derechos correspondientes”
(Farell 2002, 16).

Los términos de fotografia y retrato, estan enunciados en
las Leyes mexicanas sobre derecho de autor desde 1948, por
primera vez, en la ley de 1956, en su articulo12, asi como el
Convencion de Berna establecié que “se aplica a las obras foto-
graficas y a las obras obtenidas por un procedimiento analogo
a la fotografia” (18). Como se puede apreciar, las fotografias
se convirtieron en pieza importante y de proteccion del Con-
venio de Berna ya que otorga tanto a los creadores como los
autores, musicos, poetas, pintores, etcétera, los medios para
controlar quién usa sus obras, como y en qué condiciones.

En lo concerniente a obras fotograficas, el titular origi-
nario de los derechos de autor sobre las mismas, es quien
las haya hecho y las personas fotografiadas tiene derechos
conexos.

CONCLUSIONES

En las recientes décadas, la fotografia ha demostrado ser una
herramienta valiosa para la investigacion y el estudio inter
y multidisciplinario de disciplinas como el arte, el diseno,
la sociologia, la antropologia, la estética y la bibliotecologia,
s6lo por mencionar algunas. En la fotografia se evocan los
recuerdos, la nostalgia del pasado, del tiempo, del espacio,
de lo real con lo subjetivo. La fotografia representa no so6lo
una imagen, también se considera como un verdadero arte
iconico que involucra memoria, cuerpo, alma, sensacion,
percepcion, cosas recordables, tiempo y espacio.
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Por todo lo anterior, es indispensable que los archivos fo-
tograficos estén debidamente organizados, catalogados, cla-
sificados y resguardados para que los usuarios de las mismas
tengan acceso agil y correcto a la informacion de este tipo de
materiales documentales.

La fotografia en si misma, requiere de un ordenamiento
minucioso debido a que su registro debe facilitar el analisis
especializado de su contenido en las investigaciones, sobre
todo de campo, se emplea como una técnica relevante de
recoleccion de datos y de registro para su posterior analisis.

Bajo estas premisas, y ante el hecho de la proliferacion,
penetracion y expansion de las Tic que se estan aplicando y
utilizando en la elaboracion de catalogos automatizados, es
de suma importancia que las instituciones dediquen recur-
sos a las instalaciones que albergan este tipo de materiales
documentales y se trabaje en un proceso de estandarizacion
actual basado en normas bibliotecologicas de caracter in-
ternacional que promuevan la aplicacion de reglas que ase-
guren las tareas de registro y catalogacion de estos bienes
culturales.

Es importante insistir en la pertinencia del registro y la
catalogacion bajo los principios de normas bibliotecologicas
internacionales que busquen trazar el camino al futuro y la
posibilidad de la contribucién y participacion de diversas
disciplinas de manera proactiva en beneficio de los usuarios
finales de tan apreciados documentos.
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