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La concepcion de la obra: formacion profesional

MARiA EsTELA MuNOzZ ESPINOSA
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México

INTRODUCCION

1 objetivo de esta investigacion es dar a conocer el estudio
de la formacion profesional en la concepcion de una obra
hecha o producida en el ejercicio de una actividad, es decir,
la composicion que realiza un artista ya sea de indole artistica, li-
teraria u otro estilo de arte creado para el estudio de la ensenan-
za-aprendizaje. Se puede decir que al hablar de una obra se habla
de un trabajo elaborado o emanado por uno o varios artistas.
Tanto en la ciencia como en la cultura, la produccion en la crea-
cion del pensamiento del ser humano que pertenece al tiempo y
espacio de una época determinada proporciona un valor intrinse-
co en la expresion artistica y estética por su razén de su naturaleza.
Esta composicion puede ser de cualquier ambito en el arte, co-
mo una obra arquitectonica, una pintura, un grabado, un dibujo,
una pieza musical o una pieza escultérica que el artista refleja en
su composicion por medio de una manifestacion de ideas, senti-
mientos, expresiones e inclusive de experiencias en sus diferen-
tes creaciones o innovaciones en las bellas artes realizadas en sus
diferentes técnicas o estilos, para que su obra funcione. En este
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sentido también se puede incluir a la palabra, que hace referencia a
la creaciéon de una obra escrita donde un narrador describe una se-
rie de acontecimientos o eventos que les suceden a los personajes
que pueden ser verdaderos o ficticios. A este tipo de composicio-
nes se les llama obra literaria, en la cual se deben utilizar algunos
recursos literarios y normas lingiiisticas, semiéticas y semanticas.

Ahora bien, la relacion que existe entre el arte y la pedagogia
se considera que estd muy relacionada con la educacién en el cam-
po de la ensenanza-aprendizaje, ésta busca una formacion integral
para el individuo con conocimientos en las areas de las ciencias y
la cultura y que, de paso a otros caminos de estudio, para el cono-
cimiento de los creadores como a los que perciben o contemplan
una obra de arte, dando mas medios para la investigacion de es-
tas dreas tematicas.!

Sin embargo, para comprender el estudio de la formacién pro-
fesional en el disefio curricular, es obligatorio conocer el mejor de-
sarrollo de la ensefianza-aprendizaje. Es importante ensenar una
metodologia, tomando en cuenta las acciones y los resultados con
una concepcion educativa, con un sentido de adquirir nuevos co-
nocimientos en una actividad creadora de habilidades, actitudes y
alcances a través del estudio.

En este caso, con el conocimiento de la ensefianza de la obra
de arte es importante que sea del interés para el estudiante, y que
estimule y afine su sensibilidad para que comprenda todo cuan-
to se pueda apreciar al estar al contacto con cualquier obra, para
concebir la creaciéon de una composicion estética.

Se puede sefialar que basicamente esta referido a utilizar y en-
tender un método para construir los conocimientos previos del
alumno a un nuevo aprendizaje, es decir la ordenacién de un plan
de estudios dirigido hacia el ambito de la investigacion cientifica
que refleje una nueva informacién de las acciones y los resultados
para los diferentes propositos del aprendizaje y de alguna manera
poder definir el perfil del egresado.

1  Sara Valdés de Martinez. De la estética y el arte.
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De la misma forma se prescribe una concepcion educativa de-
terminada que al ejecutarse pretenda solucionar problemas y sa-
tisfacer necesidades y que su evaluacion posibilite los mejores
resultados? para la ensefianza como constructor hacia el futuro
profesionista.

No obstante, en la mayoria de las situaciones es importante el
diagnostico de las necesidades, donde se ve reflejado el perfil co-
mo constructor de su propio conocimiento; esto es, con base en
la estructura del contenido del plan de estudios de la institucion,
en el que se espera el alcance al desarrollo con mayor éxito del
aprendizaje intelectual en cuanto a la existencia de conocimientos
previos relacionados con el contenido por aprender.

Esto quiere decir que para los estudiosos de una obra plasti-
ca como la pintura en este caso, es importante considerar que el
alumno retenga en clase y a su vez posea por otros medios de
ambientes en la vida profesional el aprendizaje, asi como estar
activamente implicados en resolver problemas especificos, como
conseguir los medios para interpretar y explicar una produccién
en su contexto, ya que la investigacion debe desarrollarse de lo ge-
neral a lo particular.

El estudio de la pintura renacentista, como se va a tratar en este
documento, inclusive de otros periodos de estudio es importante
para la ensenanza-aprendizaje en su significaciéon para una bue-
na interpretacion. Como también es necesario para la ensefianza
pedagogica que se profundice al estudio de manera mas completa
en el desarrollo intelectual del alumno para obtener buenos resul-
tados del aprendizaje.

El estudiante y futuro profesionista debera poseer gran interés,
habilidades y conocimientos que adquiera durante su formacion
profesional para el desarrollo de una perspectiva de sentido de
observacion e introducirse en el desarrollo de los elementos a tra-
vés de las ciencias y las artes, como la historia, el arte, la filosofia,

2 Ana Graciela Fernandez Lomeli. El diseiio curricular.
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la religion y la mitologia segun sea el caso de estudio que se pre-
tenda desarrollar.

Para la representacion de una obra artistica, que es el tema que
se aborda, es trascendental impulsar al discipulo a que realice una
buena investigacion de los iconos en cuestion y asi poder identi-
ficar todos los elementos o atributos importantes que en ella con-
lleva. Es importante que el alumno se comprometa a aprender y
a razonar de su entorno profesional para poder evaluar la investi-
gacion que realice.

ANTECEDENTES

Se puede mencionar que “el arte es un producto cultural, su mi-
sion no consiste en vivir una existencia regalada e independiente,
segin unas normas arbitrarias o dictadas por las exigencias del
momento, su finalidad mas bien estriba en dar testimonio de la
cultura de los tiempos y de los pueblos”.?

Es importante comentar que muchas de las imagenes religiosas
e inclusive con otras representaciones de motivos, principalmente
que produjeron los pintores de la época medieval y renacentistas
e inclusive barrocas, se dieron a conocer desde la edad antigua,
pero se debe tener en cuenta que los estudios han avanzado y a
la luz de la reciente ciencia del arte se poseen nuevas o diferentes
ideas sobre la obra artistica,* que van a la vanguardia conforme a
los nuevos conocimientos a través de las investigaciones.

Sin embargo, cuando se habla de la historia de las imagenes sa-
gradas, muchas de ellas fueron tomadas o estan relacionadas con
la vida terrenal de las hagiografias de santos relacionados con las
Sagradas Escrituras de los libros del Antiguo y del Nuevo Testa-
mento, e inclusive escritos de los profetas, apostoles o doctores de
la iglesia, aun de eclesiasticos que tomaron como base para la pro-
duccion de las imagenes sagradas.

3 Ibid, 25.
4  Ursula Hatje. Historia de los Estilos Artisticos 1.
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Asimismo, la representacion de las escenas en la decoracion de
las iglesias concuerda a un estudio iconografico de una transmi-
sion teologica que tanto los tedlogos como los artistas estuvieron
de acuerdo en representar escenas religiosas en las cupulas, en
los cruceros o en muros, que consiguen su forma mas pura en el
periodo bizantino medio.> Y que a través de los afios en el perio-
do renacentista y en otras épocas, también se fueron pintando las
imagenes sagradas en los retablos de las iglesias como en lugares
donde se pueden observar hoy en la actualidad.

Durante varios siglos, la concepcion de una obra ha tenido im-
portancia para la religion cristiana que forma parte de la trans-
mision de la cultura y refleja el gusto por el arte grafico en las
diferentes épocas de la historia del pensamiento, que a través de
los siglos se pueden estudiar.

De alguna manera el artista conforme a su trayecto de vida, su
experiencia y su capacidad dio la posibilidad de dar expresion a
nuevas ideas para plasmar sus propias imagenes hagiograficas y
mostrar con temas escénicos piadosos e inclusive hacer hincapié
en los milagros y martirios destinados a tener un lugar en la devo-
cion para el dogma cristiano.

El autor de la pintura que se trata y que se va a tomar co-
mo ejemplo para este documento fueron pintores o compositores
que se prepararon principalmente en Italia, adquiriendo conoci-
mientos para la creacion de nuevos estilos y habilidades para la
produccion y ejecucion de momentos historicos-religiosos de vir-
genes, de apostoles, martires y doctores de la Iglesia o algunos
personajes eclesiasticos importantes.

Estos personajes, como se sabe, fueron ilustrados en obras eje-
cutadas en portadas de iglesias con magnificas esculturas; en li-
bros con lujosos grabados, asi como en interiores de conventos o
templos con bellas pinturas murales y monumentales retablos de
algin personaje con pasajes importantes de los hechos o aconteci-
mientos referentes a biografias de pasajes de la Biblia.

5  Ibid.
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Para el siglo XVI, el arte en la técnica plastica de la pintura tuvo
mayor importancia en la produccion de las imagenes, realizando
grandes obras monumentales con una gama de significados, dis-
tinguiendo el arte en la actividad humana de la época.

Por lo tanto, para la pintura que se elabora en sus diferentes
estilos artisticos es necesario definir su estudio en la expresion ar-
tistica, el tipo de técnica en la que fue elaborada, las dimensiones
al estilo y la teoria del color partir de su temporalidad para su es-
tudio iconografico.

Sin embargo, es conveniente saber las diferentes técnicas en
que fueron elaborados como son: al fresco, al temple, al 6leo, y
conforme a su composicion se centra al tema que distribuye los
elementos técnicos: color, volumen y formas. Asi mismo, como la
luz y los efectos de claroscuro culminan en el esfumato o leona-
desco. También es fundamental tomar en cuenta la atencién a la
expresion de las figuras y al estudio de la luz y en la perspectiva
en los cuadros que se efectuaban durante varios siglos.

Se debe recordar que el periodo de la pintura renacentista com-
prende una larga etapa de transicion en la historia del arte en Eu-
ropa entre el arte del Medioevo y el Barroco. Las representaciones
en la pintura de la época estan muy relacionadas con el periodo
renacentista en relacién con la Antigliedad clasica, es valioso men-
cionar que en la época del humanismo los artistas marcaron nue-
vas formas de pensamientos, de ideas y mentalidades como de
estilos de sensibilidad para percibir las formas de vida e inclusive
métodos artisticos, entre el periodo antiguo y el medieval como
con el inicio de la Edad Moderna.

LA CONCEPCION DE UNA OBRA DE ARTE COMO PROYECTO
PARA LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
Para finales de la Edad Media,

[...] la concepcion de la existencia y la conciencia de vivir una nue-
va época, la valoracion sentimental e ideolégica de la Antigiiedad
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y el pensamiento de los humanistas, no son sino respuestas nue-
vas procedentes de una mentalidad laica que pretenden romper
los vinculos culturales tradicionalmente desarrollados en la Igle-
sia. Sin embargo, las transformaciones sociales, econémicas, po-
liticas e ideoldgicas fueron inicialmente mucho mas profundas y
radicales que las que tienen lugar, aun siendo sustanciales en el
campo de la cultura.

Sin embargo, para hablar o expresarnos de cualquier obra que nos
interese investigar, es conveniente conocer al creador que llevo a
cabo una produccion artistica, donde se va a conocer todos sus an-
tecedentes primarios y secundarios del autor.

Para esta investigacion se ha tomado como referencia a un pin-
tor de nacionalidad griega del siglo XVI, que posteriormente vivié
y dejo un legado de composiciones de obras pictoricas durante el
periodo renacentista, y aqui se hace mencion de una de las obras
relevantes que realiz6 durante su vida en Toledo.

Por tal motivo, para iniciar una buena metodologia de estudio
en la interpretacion es trascendental y obligatorio en primer lugar
llegar a conocer y estudiar el perfil del autor de la obra, cualquie-
ra que sea ésta.

* Debemos conocer su trayectoria de vida desde sus inicios,
es decir su biografia.

* El lugar en donde se inici6 o se desarroll6 como artista, en
donde obtuvo sus estudios y con quien se relacion6 en su
vida profesional.

* Sus conocimientos en la materia de la creacion de la com-
posicion de sus obras.

*  Qué géneros de la pintura desarrolld, los tipos o estilos de
creaciones artisticas que realizo en vida, sus técnicas, esti-
los de estudio para la creacion de sus obras.

6 Victor Nieto Alcaide y Fernando Checa. El Renacimiento, 20.
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* Conocer para quiénes iban dedicados o encauzadas sus
obras y su grado de importancia.

Ahora bien, como se indic6 antes, se tom6 como ejemplo para este
estudio a un pintor conocido para el siglo XvI, llamado El Greco.
Se puede sefialar que para este siglo los pintores en Espana fue-
ron notables, y en este caso el pintor llamado Doménikos Theoto-
kopoulos conocido como El Greco en su ambito artistico, no fue
la excepcion.

Como ejemplo vamos a dar una breve biografia del autor. El
pintor nacié en 1541, en Heraclion actual capital de Creta, Grecia,
en esa época la isla pertenecia a la Republica de Venecia y falle-
ce en 1614 en la ciudad de Toledo, Espafia. No obstante, es una
época primordial donde se reproducen magnificas obras artisticas
de gran tamano, que abordan imagenes relevantes y monumenta-
les como la de los artistas Miguel Angel y El Greco, que realizan
composiciones de estilo clasicista oficial o al gético eclesidstico,” y
ademas estos dos artistas tuvieron una gran amistad.

Hablar de El Greco es porque el pintor llegd a realizar en su
momento considerables y admirables pinturas, con una mayor ex-
periencia por sus conocimientos que obtuvo en un periodo de su
vida, tal fue su magnifica formacion pictorica, que también se sabe
que el artista form6 parte de un grupo de pintores reconocidos de
éxito en representaciones de iconos y miniaturas como Mikhail Da-
maskinos, que se dieron a la tarea de fundar la academia cretense.®

Se puede senalar que su preparacion como estudioso en las
artes pictoricas se considera durante su desarrollo en tres gra-
dos de especializacion. Su primera formacion de educacion ar-
tistica se inicia en su propio pais, en Grecia, con su expresion
en su estilo de la pintura bizantina. Consecutivamente se perfec-
cion6 con el estilo de los pintores italianos de la época que se
dieron en Venecia del alto Renacimiento, especialmente con el es-
tilo o procedimientos del artista Tiziano, quien aprendi6 sobre la

7 Ibid.
8  Anke Von Heyl. El Greco.
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Fuente: El Greco de Anke Von Heyl. Inglaterra, 2018.
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pintura al 6leo con el estilo en su gama de colores considerado co-

mo parte de la escuela veneciana. Por dltimo, con su estancia que

mantuvo en Roma adquiere mucha influencia, pues le permiti6 co-

nocer la obra del pintor Miguel Angel con el estilo manierista e in-

clusive el pintor griego convirtié en su vital método de estudio de

este tipo de estilo del artista italiano en ejecutar su obra artistica.
No obstante, se debe saber sobre el

[...] desarrollo de la personalidad del artista en la vida social y en
el sistema de mercado de la época, se inserta en relaciéon con la
competitividad que se plantea con frecuencia entre los diferentes
comitentes. Y esto supuso un cambio favorable al papel del ar-
tista en la sociedad, en relacion con la situacion del artista en la
Edad Media.?

Una vez aprendidas las técnicas de los diferentes estilos en la
pintura italiana, El Greco viajé a Toledo en 1577 como un desco-
nocido pintor para decorar el altar mayor de la iglesia de Santo
Domingo y fue reconocido por sus obras como el pintor toledano
por excelencia.!? Su obra se compone de grandes lienzos con nu-
merosos cuadros de devocion para instituciones religiosas, donde
se aprecia el estilo de la técnica italiana, que el artista muestra en-
tre sus numerosas composiciones; un ejemplo de ello es el retablo
principal del altar mayor del convento de Santo Domingo el Anti-
guo en la ciudad de Toledo, Espana.

Se puede senalar que su participacion fue el primer gran pro-
yecto de su carrera artistica, donde obtuvo la oportunidad de
exponer sus conocimientos y destrezas en la composicion de gran-
des o monumentales pinturas dramaticas a gran escala y dentro
de ellas estableci6 varias obras de arte del periodo toledano, en
especial se encuentra la imagen de la Asuncion,'! de la Virgen
Maria, representacion muy conocida por los pintores de la época.

9  Victor Nieto Alcaide y Fernando Checa. El Renacimiento, 31.
10 Javier Fabregas. Gigantes de la pintura, 118.
11 Richard G. Mann. EI Greco y sus patronos.
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No obstante, la relacion que existe entre la composicion de una
obra de arte y la religion con la produccién de las imagenes pia-
dosas fue muy importante para los artistas de la época, ya que el
hombre estaba muy relacionado con la devocion en la fe catdlica,
con la forma del pensamiento de las ideas piadosas, inclusive en
los actos de su vida principalmente en esa época de la historia.

Los artistas encontraron una estrecha relacion para la crea-
cion de este estilo de manifestaciones artisticas entre ambas para
la materializacion de sus obras plasticas en la representacion de
cualquier expresion de escenas para la imagen devota.

Sobre todo, “[...] el arte religioso del siglo XVI constituye un
fenomeno complejo y de manifestaciones contradictorias. Tras la
sintesis clasicista de los primeros afos del siglo, dos alternativas
se representan al Manierismo. Por un lado, el tipo de emociones y
el lenguaje oficial de la iglesia”,!? a través de sus artistas que pro-
gresaron en Italia y posteriormente en Espana.

El Greco tuvo influencia en los pintores espanoles sobre todos
aquellos de principios del siglo XVvII, donde se advierte con clari-
dad su dominio en materia.

El Greco formoé escuela y participo en la vida intelectual, fue
creador de obras importantes y rompio la tradicion renacentista
italiana, sus imagenes revelan una gran deliberada espiritualidad
espafiola.!?

PROCEDIMIENTO METODOLOGICO PARA LA
ENSENANZA-APRENDIZAJE

Para estudiar una obra de arte como se ha mencionado en este
caso, sobre una pintura renacentista, ésta tiene ciertos propositos
que ninguna otra actividad posee, en principio el crear un mun-
do de imagenes, ya que es importante comunicar a la humanidad
un concepto del mundo y de vida. Es decir, tratar de inmortalizar

12 Victor Nieto Alcaide y Fernando Checa. El Renacimiento, 329.
13 Javier Fabregas. Gigantes de la pintura.
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el tiempo de su creacion para recrearla, revivir a un pasado en el
pensamiento del artista, los movimientos sociales que intervinie-
ron en €l y que a través de toda una gama de conocimientos pose-
yO para la perpetuidad de un mundo distante y diferente.

Con base en esto es importante tener conocimiento de un con-
cepto como evocar un sentimiento a través de la observacién de
movimientos por medio de lineas y formas, colores o palabras que
transmitan un mensaje.

Para este tipo de mensajes es importante conocer el uso de un
método cientifico que ayude al proceso de ensenanza-aprendizaje
hacia el alumno, que auxilie a determinar el corpus de interpre-
tacion para el estudio de las artes visuales, el significado de sim-
bolos, alegorias e historias e inclusive narrativas, con sus posibles
datos buscando una correcta interpretacion en la investigacion
iconografica.

Para llevar a cabo y realizar un analisis critico, el estudiante se
enfrentara a diferentes tipos de textos segun la materia a investi-
gar, ya sea a través del estudio de la historia del pensamiento, que
determine una construccion teérica frente al objeto de estudio por
medio de sus cualidades culturales y de enseflanza a través de sus
motivaciones, conocimientos previos, su nivel de desarrollo inte-
lectual y preparacion profesional.

Por otra parte, para que el estudiante pueda desarrollar desde
un principio el analisis de observacion de los fenémenos naturales
de los testimonios o huellas humanas de un concepto a definir y a
desarrollar, y que se quiera dar a comprender por medio de la des-
cripcion y la interpretacion de una obra de arte, que presenta todo
concepto historico-religioso, como es en este caso nuestro estudio,
que se basa en las categorias del tiempo y de espacio del pasado.

Sin embargo, para llevar a cabo este proceso de ensefianza-
aprendizaje, mediante los contenidos del lenguaje que presenta la
obra de arte como es una pintura que personifica diversas temati-
cas en sus diferentes disciplinas, éstas se pueden plantear conforme
a su interpretacion en signos, emblemas, figuras, imagenes, atribu-
tos, o en diferentes expresiones de personajes de la historia, que
pueda plantear una narrativa a través de la literatura, la historia, la
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religion, la filosofia, la arquitectura, la teologia y la mitologia, esto
se dé segun la imagen que se desarrolle conforme al asunto.

Cabe destacar que el “Diccionario de la Real Academia expli-
ca que Iconografia es un término derivado del griego, significado
‘imagen’ y ‘descripcion’. Afiade que su funcién consiste en la des-
cripcion de imagenes, retratos, cuadros, estaturas 0 monumentos
especialmente de la antigiiedad”.!*

De la misma forma el estudio de una obra es el proceso que se
puede llevar a cabo para ser reconocidos, clasificados e interpre-
tados los elementos principales, de acuerdo con una concepcion
historica general y del propio tiempo. Tal concepcion histérica so-
lo podra construirse sobre monumentos y documentos concretos
para llegar al método de la interpretacion cientifica. Se puede se-
nalar que “[...] la iconografia construye una imagen de la misma
forma que se estructura una frase o un discurso, utilizando y com-
binando elementos de origen diferente, segin reglas comparables
a las de la gramatica”.!®

Ahora bien, se puede entender que la aplicacion del método
para el analisis de la iconografia en la actualidad es la ciencia que
estudia y describe las imagenes conforme a los temas que el artis-
ta representa, identificindolas y clasificandolas en el espacio y el
tiempo, precisando el origen de ésta y su evolucién.1©

En este sentido, el apartado tratara del estudio de la imagen, en
el que se referira a la metodologia utilizada para la descripcion de
imagenes o figuras emblematicas con el fin de determinar su signi-
ficado y composicion, y de esa manera el estudioso podra entender
la parte creativa y personal del artista en cuestion. Lo que también
es importante destacar es que este estudio se aborda de manera
general porque hacerlo desde la historia de la religion, teologia y
de otros argumentos amplia la investigacion y no es el objetivo.

Es importante reconocer la procedencia de la obra y su esta-
do de conservacion en su contexto cultural. Para llevar a cabo lo

14 Jesus Gonzalez de Zarate. “Analisis del método iconogrifico”, s.p.
15 André Grabar. Las vias de la creacion en la iconografia cristiana, 38.
16 Jesus Gonzalez de Zarate. “Analisis del método iconografico”, s.p.
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anterior, la pintura en la imagen se toma en cuenta el método de
Erwin Panofsky, quien senala que “La iconografia es la rama de la
historia del arte que se ocupa del contenido tematico o significa-
cion de las obras de arte, en cuanto algo distinto de su forma”.!”
Lo determina su estudio en principio con la definicion, como el
asunto y se refiere al contenido tematico de la obra, distinto total-
mente a la forma.

El autor desarrolla su método de investigacion en tres niveles
de significacion que los determina de la siguiente forma: al prime-
ro le denomina “Primario o Natural” y se subdivide en “Factica y
Expresiva”, el primer término marca acciones separadas del con-
cepto y el segundo define acciones o acontecimientos reveladores
de la psicologia. En general se refiere a la obra de arte, como la
representacion de objetos naturales y la identificaciéon de formas
puras.'® Es decir el mundo de los motivos artisticos y su enumera-
cion es una simple descripcion pre-iconografica, como primer tér-
mino de estudio.

Se puede inferir que el principio del estudio es realizar un ana-
lisis de los motivos artisticos de la pintura de la Asuncion de la
Virgen Maria, plastica que se va a analizar de una manera general
en los tres niveles del método.

El artista situ6 originalmente la pintura en el centro del retablo
principal de la Iglesia de Santo Domingo en la ciudad de Toledo,
Espaiia. Se observa una escena de influencia italiana. Firmada y
fechada en el ano de 1577, posiblemente fue una de las primeras
de las numerosas pinturas narrativas que realizara El Greco para
la Iglesia.

Para empezar el recorrido visual que brinda la pintura, es el
personaje central que el autor le da la importancia a la imagen de
la Virgen, que resalta con el enorme tamaifio de la imagen en rela-
cion con las demds imagenes, que culmina con la historia de la re-
dencion revelada de los otros distintos retablos que le resguardan
a su alrededor, y que hace que se distinga mas.

17 Erwin Panofsky. El significado de las artes visuales, 46.
18 Ibid, 47-48.
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Fuente: La Asuncion de Richard G. Mann. Espafa, 2014.
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Cabe destacar en cuanto a los colores que presentan con una gama
de tonalidades en pastel los cuales incitan al espectador a obser-
var a todos los personajes ahi presentes, esto genera un recorrido
visual alrededor del mismo. Asimismo, el “[...] brillante colorido de
la pintura de Chicago esta en consonancia con la tradicion de re-
presentar a la Asuncién de modo festivo”.!?

El artista divide la pintura en dos planos, la superior es la ce-
lestial y la inferior la terrenal.

Por lo mismo, en la parte inferior de la obra se distinguen va-
rios personajes representados en tonos grisaceos claros y muy os-
curos los cuales contrastan con las imagenes que se encuentran
en la parte superior y con el cielo claro y que dan realce visual a
su sola presencia.

En cuanto a la linea se refiere, existe de una forma muy fina pe-
ro reconocible que da lugar a la separacién entre fondo y forma,
observamos que son lineas que van moldeando a las imagenes
unas rectas y limpias, lo cual es grato ante la vista del espectador.

Los personajes poseen una vestimenta en forma de tinica con
capa que tiene colores conforme al significado de las imagenes,
otros en gris oscuro y claro e inclusive cafés, también presentan
pliegues en la vestimenta que llevan, que el pintor desarrolla co-
mo un estilo personal a sus obras. Ahora bien, observamos al
centro la personificacién de la Virgen Maria que presenta una ves-
timenta en un manto en color azul y su velo en tonalidad blanco.

Lo curioso de esta pintura es el movimiento de las figuras que
predomina en algunos personajes ya que el resto posee lineas en-
tre curvas y rectas y estan conforme a la simetria como resultado
de la perfecta articulacion de las partes del todo y la perspectiva
establecida para dar buena dimension y configuracion tridimen-
sional de los personajes.

Posteriormente el autor denomina a su segundo nivel de estu-
dio como “Secundario o Convencional”, es inteligible por la fami-
liaridad con los motivos o composiciones artisticas, las formas, los

19 Richard G. Mann. EI Greco y sus patronos, 41.
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gestos, los temas y los conceptos; estos en conjunto constituyen
las imagenes: acontecimientos, historias, relatos y alegorias que se
describen e interpretan por medio de un analisis llamado icono-
grafia, que se adquiere mediante la experiencia practica, con te-
mas o conceptos especificos por medio de las fuentes literarias.?°

Aqui establece el universo de las imagenes, se puede observar
figuras geométricas en la construccion de la pintura, elaborado
con detalles en formas redondas, ovaladas y triangulares, rectas.

El autor presenta al personaje central de la pintura con las ma-
nos abiertas y sobre su cabeza cubierta con un velo, muestra de
que deja lo terrenal para ascender a lo celestial. Esto nos indica el
grado de santidad que se utiliza dentro de las obras para valorizar
y dar nobleza a un personaje, en este caso como lo es la madre del
hijo de Dios. Para poder interpretar y captar el significado de una
imagen se debe tener una familiarizacién con ciertos temas para
poder describir a los personajes conocidos que se esta estudiando.

El estudio iconografico de las imagenes religiosa nos muestra
de manera visual las obras como testimonio de vida de persona-
jes biblicos, como se mencioné anteriormente, en donde en este
apartado vamos a introducirnos a la interpretacion de la imagen
que se presenta en un tema de las Sagradas Escrituras incluso con
apoyo en otros acervos escritos por estudiosos de la religion, de la
teologia y de la historia, para mejor entender todo su significado
iconografico e iconologico que se vera en su ultimo nivel.

Para este segundo nivel se interpreta toda la escena de la obra,
haciendo hincapié en las diferentes representaciones, como ejem-
plo la inferior izquierda y central, muestra el sepulcro de la Vir-
gen, que se encuentra acompanada por los apdstoles que fueron
importantes en la vida de Cristo y que se expresan en la Biblia,
sus rostros muestran el desconcierto y la admiracion e inclusive
contemplan la escena de la Asuncion de la Madre de Dios hacia
el cielo, se observa que es un momento en que permanecen todos

20 Ibid, 54.
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de pie, y los personajes estan representados muy cercanos entre
ellos, no dando un espacio entre ellos.

Asimismo la representacion posiblemente de san Juan el ap6s-
tol que figura de espala, fue muy cercano a Maria después de la
muerte de Cristo; sin embargo, la representacion de la Virgen la-
mentando la ausencia de su hijo, mientras su cuerpo y alma es
elevada al cielo, corresponde a lo aceptado en la literatura piado-
sa del siglo xV1.2!

Se aprecia a la Virgen resplandeciente, vestida de azul y blanco,
simbolo de los colores de la Inmaculada Concepcion, a sus pies
la luna creciente, ya en el plano celestial rodeada de angeles pa-
ra su acogida.

El tercer y ultimo nivel de estudio el autor lo denominé “Intrin-
seco o Contenido”, que constituye el universo de los valores sim-
bdlicos, algo mas que una familiaridad con temas o conceptos que
transmiten los materiales bibliograficos. Este nivel consiste en el
mensaje o contenido cultural, que se expresa en funcion de la per-
sonalidad y sensibilidad del autor y a la vez por la expresion de los
“métodos compositivos y de la significacion iconografica” asi co-
mo del gran namero de factores que rodean a la obra de arte, es
decir, el contenido estara de acuerdo con el contexto de ésta, con
lo que estima la significacion intrinseca de otros documentos cul-
turales, historicamente vinculados a la obra, para poder dominar
la personalidad, la época, el pais, del objeto de estudio.??

En este nivel entra la experiencia practica del profesional y debe
ser corregida en caso por la investigacion que se realiza, conforme
a las condiciones que se va avanzando en la investigacion cientifica.

Es importante decir que la imagen de la Asuncién de la Vir-
gen representa para la tradicion teolégica en la fe catdlica el ad-
venimiento, muerte y resurreccion de Cristo, como también se le
conoce como la glorificaciéon de la Virgen en cuerpo y alma, y
trasladados al cielo. Considerada como la ensefanza esencial del
dogma, para todos aquellos devotos de la fe catodlica, su papel

21 Richard G. Mann. El Greco y sus patronos, 45
22 Erwin Panofsky. El significado en las artes visuales, 58-59.
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principal de la Virgen Maria, como se conoce en la historia de la
religion, por el anuncio del arcangel Gabriel a Maria que va a ser
la madre del hijo de Dios padre verdadero. Aparte de ser la ma-
dre del hijo de Dios, se le considerada como la intercesora entre
ella y su hijo, su fecha de celebracion fue dada por la Iglesia el 15
de agosto.

Por otro lado, se sabe que la Asuncion de la Virgen fue una de
las imagenes religiosas mas popular del siglo renacentista, que se
encontraba muy a menudo en los retablos, que a pesar de la po-
pularidad del tema estaba muy estrechamente ligado con la ciudad
de Toledo y que su festividad llevaba a los fieles a meditar y rezar
en la Iglesia, que es uno de los mas grandes y sagrarios oratorios
que la Virgen posee en el mundo.??

En los niveles que se plantea del método de Panofsky, se pue-
den considerar para su estudio mas elementos de analisis de inves-
tigacion, pero la idea general en este documento es dar a conocer
un esbozo de como se puede realizar una interpretacién icono-
grafica e iconolégica de una imagen. Sin embargo hay que seguir
estudiando todos los elementos posibles que se representan con
mayor detalle en una obra de arte, como es este caso.

Ahora bien, el paso de la iconografia, entendida como descrip-
cion y clasificacion de las imagenes, a la iconologia como método,
se basa en la interpretacion historica de las obras de arte, que im-
plica un concreto planteamiento epistémico,?* es entrar a los es-
tudios a una rama de la filosofia, que ayudara para el estudio del
pensamiento de la creacion de las obras, es decir investigar la ex-
plicacion de las ideas en la creacién de sus obras conforme a la
concepcion de su tiempo y espacio.

No se puede dejar de mencionar que para poder desarrollar
una investigacion de este tipo de extension, es importante te-
ner un buen disefio curricular, que la institucion educativa rea-
lice un documento, en este caso un buen programa de estudios

23 Richard G. Mann. El Greco y sus patronos.
24 Rafael Garcia Mahiques. Iconografia e Iconologia. La bistoria del arte como
bistoria cultural.
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sustentable para el desarrollo de cualquier tipo de investigacion
que pueda ensefiar a los alumnos sobre un plan de accion a se-
guir. Para que el estudiante tenga elementos y las bases de estu-
dio para su formacion profesional, y se pueda desempenar como
en la investigacion en materia, y elaborar y desarrollar proyectos
de investigacion cientifica posteriores en areas afines en la cultu-
ra y las artes.

CONCLUSIONES

Es importante que para llegar al estudio iconografico e iconol6gi-
co de una obra de arte cualquiera que sea ésta, en este caso una
pintura que muestra de manera visual obras como testimonios de
la vida de personajes en el que es necesario se desarrolle a través
de un método de disefio curricular para la ensefanza-aprendizaje,
con un programa bien establecido para llegar a realizar una inves-
tigacion cientifica profunda.

Asimismo es importante que un estudio de analisis en la inves-
tigacion de alguna obra vaya de la mano con el método del disefio
curricular, inclusive con una metodologia cientifica para el buen
desarrollo de un estudio cientifico en las ciencias y en la cultura.

Es importante que el alumno adquiera los conocimientos para
el analisis critico de las fuentes de informacion, la busqueda en
legajos de archivos y de una bibliografia centrada en la didactica
para el mejor desarrollo de una investigacion basada en un méto-
do cientifico. Que el estudiante posea un sentido de observacion
para introducirse a la construccion de los elementos a través de la
historia, el arte, la filosofia, la religiéon y otras ciencias que a ella
conlleven, segun sea el caso del asunto a tratar conforme a las es-
cenas para una buena descripcion de la imagen y asi poder iden-
tificar y desarrollar todos los atributos importantes que en ella
presenta.
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