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Investigaciones digitales y pandémicas
en torno a las drag queens de México

DEBORAH FAUDOA RODRIGUEZ

Centro de Estudios Antropologicos, UNAM

INTRODUCCION

n el presente capitulo se presenta una investigacion al-

rededor de las consecuencias artistico-politicas de la

masificacion de la cultura drag en México. El contenido
relevante se centra en las estrategias digitales que retomaron
las drag queens a raiz de la pérdida de espacios de trabajo por
el cierre de establecimientos nocturnos durante la etapa mas
critica por COVID-19 en el 2020, y los resultados obtenidos por
modalidad en linea.

Aunque desde un periodo anterior a la pandemia ya existian
intentos por trasladar al drag a espacios diurnos y para todas
las edades, estos no eran frecuentes ni exitosos, por lo que la
practica se refugiaba casi inicamente en antros y bares, con lo
que fue grandemente afectada por el cierre de comercios a pro-
posito de disminuir los contagios de coronavirus. Segun la Aso-
ciacion Mexicana de Bares, Discotecas y Centros Nocturnos,
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tras 15 meses de la suspension de actividades, ocho de cada diez
establecimientos habian cerrado de manera permanente y se
habian perdido aproximadamente 200 000 empleos de la in-
dustria nocturna, incluyendo realizadores de espectaculos, me-
seros, personal de limpieza, entre otros (Navarrete 2021).

El cierre de comercios nocturnos no solo provoco que fueran
afectados los empleos que dependen de esta industria, sino
que, como mencionan Hollands y Chatterton (2003), este tipo
de espacios resultan sumamente trascendentes para las corpo-
ralidades LGBT, ya que en ellos se pueden expresar identidades
y sexualidades alternativas. Por esto, la comunidad se quedé
con una falta de recintos para su esparcimiento y, en el caso del
drag, también de lugares para mostrar su expresion artistica.
La mayoria de las drag queens no obtienen de esta practica su
ingreso econémico principal, por lo que la dimensién mone-
taria de sus vidas no fue necesariamente alterada; aunque, por
otro lado una parte esencial de su identidad comenzé a ser mas
dificil de realizarse. Al sufrir la ausencia de lugares donde trans-
mitir su arte, las drags decidieron refugiarse en el mundo di-
gital, por medio de concursos y espectaculos virtuales, que son
el foco de este capitulo y en los que se profundizara.

Asimismo, se expondra un analisis de la practica del drag
enmarcada en los mundos digitales a través de un esbozo so-
bre lo que es y no es el drag; después, se explicara la metodo-
logia para investigar el traslado del drag a espacios digitales
durante los meses mas complicados de la pandemia, asi como
la consecutiva reincorporacion de la practica a los antros y ba-
res de México; posteriormente, se expondran los resultados
de la investigacion vy, finalmente, se desplegaran las conclu-
siones en torno al uso de la etnografia digital como herramien-
ta metodologica.
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NO-DEFINICIONES DEL DRAG

Para comenzar a enmarcar al drag dentro de una suerte de
definicion, resulta significativo mencionar que no existe un
consenso acerca de qué es o cuales son los elementos que le
conforman. Sin embargo, es posible crear un esbozo general
y recuperar algunas caracteristicas que suelen estar presentes,
para asi llegar a comprenderlo e investigarlo de una mejor ma-
nera. Cabe resaltar que esto no pretende ser una definicion final
de la practica, puesto que la propia naturaleza del dragy los de-
bates dentro de este demuestran su versatilidad y ambigiiedad.

El drag se enmarca dentro de los performances subversivos
del género vy, para comprenderlos, cabe retomar a Butler, cuyas
teorias sobre el género explican que este constituye un conjun-
to de actos que no son determinados biolégicamente, sino que
se construyen de forma performativa, por medio de la cual se
crea la ilusion de una identidad femenina o masculina. Al res-
pecto, Solana menciona el concepto de ocultismo, por medio
del cual el género se manifiesta como algo natural, debido a lo
cual se ignora el hecho de que es artificial y una construccion
social. Entonces, un performance disruptivo es aquél que con-
forma una subversion ante “[...] las normas del dispositivo de
género que, a pesar de citar sus mecanismos y sus ideales, mi-
na su poder opresivo y abre las posibilidades hacia nuevas con-
figuraciones de género” (Solana 2013, 64).

Dentro de las teorizaciones en torno a los performances dis-
ruptivos de género, se ubican las identidades trans,' el traves-
tismo,? el drag, entre otros términos. A pesar de ser distintos

1  Individuo que se identifica con un género distinto al asignado en el nacimiento.
2 Individuo que utiliza indumentaria asignada a un género distinto al asignado
al nacer, sin necesariamente identificarse con este.
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entre si, cada uno cuenta con sus propias caracteristicas, agen-
da politica y maneras de provocar una disrupcion en el géne-
ro. Vale decir que estas teorizaciones y conceptualizaciones
sobrepasan esta investigacion, por lo que el enfoque continua-
ra en la definicion del drag.

llustracion 1
Pixie Pixie

Fuente: Pixie Pixie (2022). Tomado de Instagram.

El término drag suele utilizarse para nombrar una practica
subversiva conformada por un hombre cisgénero que acuerpa
caracteristicas y comportamientos normalmente atribuidos a
la feminidad, alterando su apariencia mediante vestimenta, ma-
quillaje, pelucas, modificaciones corporales temporales, etcé-
tera. Sin embargo, esta definicion limita al drag a una critica
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masculina de los roles impuestos a la mujer por el género bina-
rio y excluye otro tipo de criticas, corporalidades e identidades
que conforman a la practica. La realidad reside en que cualquier
persona puede realizar el drag: si bien en su mayoria son hom-
bres cisgénero, también hay hombres transgénero, mujeres cis-
género y transgénero, personas no binarias, entre otros.

Asimismo, existen variantes dentro de la misma practica
que conforman estéticas distintas a las queen, como los drag
kings que buscan apegarse a una estética masculina, o las
drag creatures cuya expresion visual no se apega a uno u otro
género, y en ocasiones ni siquiera asemejan a un actante hu-
mano. Una caracteristica importante de la practica del drag
radica en que desborda lo binario, por lo que seria contradic-
torio utilizar términos como “hombre” y “mujer” dentro de su
definicion. Las criticas que provienen del drag son igual de
diversas y no se limitan a exponer la performatividad del géne-
ro, sino que también consisten en, por ejemplo, criticas a la be-
lleza hegemonica, a personajes politicos, a la religion, etcétera.

El escribir una definicion concreta y cerrada del drag cons-
tituye una tarea complicada y practicamente imposible, ya que
tiene una naturaleza que no puede estandarizarse, pues para
cada persona que se identifica con este representa algo dis-
tinto y se compone de elementos diferentes. Con el propdsito
de que el lector comprenda a qué tipo de fenémenos artisticos
refieren al drag, se presentara un esbozo descriptivo cons-
truido a partir de dos anos de trabajo de campo digital in
situ, con alrededor de treinta entrevistas realizadas a las drag
queens mexicanas, y sumado a lecturas bibliograficas dedica-
das al tema.

La mayoria de las teorizaciones en torno al drag se relacio-
nan con el género. Por ejemplo Dougherty (2017), quien retoma
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a Butler y sus tesis sobre los performances subversivos, y argu-
menta que el género no es un “ser”, sino un “hacer”, en otras
palabras, representa un conjunto de acciones que los sujetos
interiorizan a lo largo de su vida. Dougherty explica que el drag
entra en estos performances, puesto que por medio de €l se
puede desnaturalizar el género y hacer evidente su artificialidad.
Sin embargo, hay otro tipo de estudios que se enfocan en la
teoria del performance como tal, por ejemplo, las de Lorenz
(2012), quien considera al drag un set de métodos artisticos que
desafian los fundamentos de las teorias sobre el arte, cuerpo,
epistemologia, entre otros.

llustracion 2
Ssuculenta

Fuente: Ssuculenta (2022). Tomado de Instagram.
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Por su parte, McGlotten (2015, 1-5) hace hincapié en que esta
actividad no se reduce a un travestismo, y que constituye una
forma de critica social por medio de la expresion estética, aunque
esta practica “emerge de especificamente historias culturales
queer”. Considerando lo anterior, se puede decir que el drag es:

Una practica artistica apegada al performance, donde los individuos se
apropian de distintas corporalidades, usando el cuerpo como instru-
mento de arte. Sin embargo, lo que diferencia al drag de otros perfor-
mances es que se juega con el cuerpo desde la disidencia genérica, que
no necesariamente emula otro género, sino que se juega con las iden-
tidades que puede tener el ser humano: mujer, hombre, sin género,
todos los géneros. Las posibilidades del drag son infinitas (Rodri-
guez 2022, 40-41).

De acuerdo con Faudoa Rodriguez (2022), hay diversos ele-
mentos que suelen constituir al drag, los cuales se presentan
a continuacioén en forma de espiral, sin un orden o jerarquia
entre ellos. Esta puntualizacion no es final, sino continua, y no
pretende definir lo indefinible, sino ser una ayuda visual para
comprender de mejor manera lo que significa el drag.

llustracion 3
Las consecuencias estético-politicas de la masificacion del drag en México

Fuente: Deborah Faudoa Rodriguez (2022).
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ETNOGRAFIA DIGITAL

Este estudio no busca indagar profundamente en cuestiones
metodologicas acerca de las etnografias digitales, sin embargo,
se abordaran algunas reflexiones sobre el tema. Un buen punto
de apertura consiste en definir qué se entiende como etnografia
digital, considerando la conceptualizacion de Pink et al., quie-
nes retoman la definicion de etnografia de O’Reilly como: “[...]
investigacion iterativa-inductiva (que evoluciona en el diseno a
través del estudio), basandose en una familia de métodos [...]
que reconoce el papel de la teoria, asi como el propio papel del
investigador y que ve a los humanos como parte objeto/parte
sujeto” (2016, 20 [traduccion propia)).

Para los autores, esa definicion resulta relevante por subra-
yar el hecho de que los métodos vy la teoria son “[...] dos as-
pectos de la investigacion y el analisis etnograficos que cambian
cuando los llevan a cabo diferentes investigadores” (Pink et
al. 2016, 21). Al extrapolar esta idea a la etnografia digital, se
concluye la incapacidad de definirla como una lista de méto-
dos o herramientas especificas de investigacion digital, pues-
to que cada etnografo la retomaria de forma distinta. Entonces,
en un enfoque digital el investigador establece contacto con
el sujeto de estudio mediado por el mundo digital con herra-
mientas diversas, ya sean innovadoras o clasicas.

En los ultimos anos, las aproximaciones metodologicas di-
gitales han tomado cada vez mas fuerza, lo cual se intensifico
durante la pandemia del COVID-19 debido a la imposibilidad
o dificultad de realizar trabajo de campo in situ durante ese
lapso. Las herramientas digitales también permiten tener otra
mirada a esta problematica de estudio, ya que ayudan a com-
plementar, contrarrestar o contradecir la informacion obtenida
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por otros medios. Para esta investigacion, no se emple6 la etno-
grafia digital como un reemplazo del trabajo de campo in situ,
que pudo llevarse a cabo parcialmente meses antes de que co-
menzara la emergencia sanitaria en antros y bares de la Ciudad
de México, sino que los datos recopilados de manera digital
fueron articulados con aquellos encontrados en la vida offline.
Asimismo, se siguieron procesos que parecian ocurrir entera-
mente en el mundo en linea, pero que también tenian sus efec-
tos en la realidad fuera de lo digital, como se observa en el
trabajo de Barcenas y Presa, quienes senalan que “[...] al si-
tuarse epistemoldgicamente en la perspectiva de la etnografia
digital/online, es importante asumir que tanto la dimensién en
linea (online) como la fuera de linea (offline) estan integradas
en el entramado de diversas practicas sociales” (2019, 1306).

EL DRAG EN EL MUNDO DIGITAL

El cierre de establecimientos nocturnos imposibilité que la prac-
tica del drag sucediera de la forma en que antes se realizaba,
por lo que fue necesario migrar a los espacios digitales, como
Facebook y Youtube. Esto tuvo un crecimiento exponencial:
primero, con algunos espectaculos digitales a nivel nacional de
algunas drags destacables para la escena mexicana, como Mar-
garet y Ya con su iniciativa Corona Dragital, o Kuir Bit, organi-
zado por Kanvas Li-On. Después de esto surgieron iniciativas
regionales, como Draguitas con lugar, Drag CUUins y Drag
Digital CUU en Chihuahua, organizados por Aurora Vo-Real,
Monica Woods y la Haus of Fanteasy; de manera poste-
rior, nacieron espectaculos digitales mas especializados, como
Story Hour Drag Fest, organizado especificamente para nifos.
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Todas estas propuestas consistian en un nimero variado de
drags, desde cinco hasta 30; cada una enviaba un video reali-
zando un espectaculo, ya fuera baile, canto, doblaje, etcétera.
La condicién para estos proyectos era emplear solo lo que sus
realizadores tuvieran al alcance, dentro de su hogar, para cum-
plir con la peticion gubernamental de “Quédate en casa”; sin
embargo, al expandirse mas el nimero de propuestas digitales
y, con esto, la competitividad, las drags comenzaron a invertir
mas dinero y esfuerzo al rentar locaciones y contratar bailari-
nes para sus participaciones.

El estudio de este material revel6 que no solo aparecian drags
de una ciudad, sino también intervenian participantes nacio-
nales e internacionales. Con esto, se logré mapear la red de acto-
res que se formo a través de la practica del drag digital, que era
mucho mas compleja y amplia que en el mundo offline. A partir
de dicho conocimiento se realizaron entrevistas, que permitieron
profundizar en sus experiencias al migrar al mundo digital, asi
como sus vivencias ante la reconfiguracion artistica y laboral
generada por la pandemia.

En un segundo momento, la comunidad drag encontré una
segunda solucion ante la falta de establecimientos nocturnos;
esta consistié en realizar shows en comercios con autorizacion
para abrir durante la pandemia, con muy pocos asistentes. Esto
fue especialmente relevante después de que en la Ciudad de
México se implementara el programa REABRE, que permitia
la reapertura a antros y bares en la modalidad de restauran-
tes. Los espacios LGBT que participaron de esta iniciativa del
gobierno dieron la oportunidad a un reducido nimero de drags
de realizar espectaculos en sus establecimientos, y algunos les
ofrecieron empleo como meseras caracterizadas en drag como
atractivo principal.
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Con el objetivo de contar con un mejor analisis sobre la si-
tuacion que pasaba el drag durante la pandemia, se agruparon
a los actores clave en tres categorias y se crearon guiones de
entrevista especificos para cada uno: primero, las drags con la
oportunidad de ofrecer su espectaculo en cafés y restauran-
tes; después, las que se enfocaron en las iniciativas digitales;
finalmente, las que fueron contratadas como meseras drag. Con
ello, se elaboraron fichas informativas de los grupos documen-
tados a fin de que fungieran como diario de campo digital. En
ellas se incluye informacion relevante de cada uno de los su-
jetos de investigacion: sus redes sociales, el tipo de show que
ofrecen, si existia oportunidad de contactarlas de forma virtual
para realizar una entrevista, etcétera. Por ultimo, se coloc6 una
variedad de codigos a las fichas con informacion referente a
la familia drag® a la que pertenecen, el antro en donde solian
trabajar, las iniciativas digitales donde participaron, entre otras.
Estas etiquetas sirvieron para el mapeo y para entender de una
mejor manera como se formaron los entramados de apoyo.

La investigacion digital arrojo resultados interesantes sobre
los procesos vividos por las drag queens durante la pandemia,
asi como efectos inesperados en la comunidad. Al escuchar que
los espacios nocturnos LGBT cerrarian en 2020, la hipotesis
fue que el nimero de drags seria reducido por falta de espa-
cios; sin embargo, sucedio lo contrario. Las iniciativas digita-
les eran espacios amables para las baby drags (término usado
para referirse a alguien que recién comienza la practica), por
lo que una gran cantidad de personas se animé a incursionar

3  La familia drag es una manera en la que se crea comunidad dentro de esta
practica. Consiste en grupos de apoyo en donde se transmiten capitales so-
ciales, econémicos, culturales y simbolicos. Para mas informacion, revisar a
Faudoa Rodriguez (2022).
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en este arte, ya fuera ofreciendo show o participando en con-
cursos digitales. Esto signific6 un cambio a las dinimicas que
se vivian en el mundo offline, puesto que las nedfitas no suelen
tener facilidad para encontrar puestos de trabajo en antros o
bares, y se le suele dar preferencia a quienes cuentan con expe-
riencia y una gran cantidad de seguidores, lo que se vio refle-
jado en el pequeno grupo contratado para realizar shows en
restaurantes y cafés durante la pandemia, como puede verse
en la siguiente grafica.

Gradfica 1
Seguidores de drags que dieron show en la pandemia
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Fuente: F. Rodriguez (2022).
El boom de las baby drags y la popularidad de las iniciati-

vas digitales fueron una parte importante de la trayectoria que
ha llevado el drag en su camino a la masificacion, pues esta
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practica no ha sido ajena a las 16gicas utilitarias que imprime
el capitalismo. De acuerdo con la tesis de Faudoa Rodriguez,
y a raiz de la evidencia etnografica de la comercializacion de
esta practica, el drag se interpreta como una nueva industria
cultural. Garcia Arnau argumenta que el prop6sito de estas in-
dustrias es perpetuar el orden de las cosas, y que una valiosa
herramienta para alcanzar este objetivo se debe considerar la
diferencia dentro de su sistema de produccion y reproduccion
cultural. Para controlarlo, “[...] es necesario incluir incluso aque-
lla produccion que surge en los margenes, aquella que no esta
—al menos en origen- destinada a la masa” (Garcia 2019, 52).
Bajo este proceso, la cultura ya no conforma un vehiculo de
comunicacion de ideas, sino que su proposito se vuelve la ge-
neracion de un beneficio monetario. El drag ha sido objeto de
esta transformacion en México desde hace cinco anos, al estre-
narse la primera temporada de La Mds Draga, un reality show
digital que destaca en el pais.

Los datos obtenidos de la etnografia digital confirmaron el
supuesto de que el drag comenzaba a transformarse en una in-
dustria cultural, un objeto de consumo. Poco a poco, los per-
sonajes drag se convirtieron en una marca y las redes sociales
sirvieron de espacio para hacerse publicidad con un fin utilita-
rio, puesto que las personas con un mayor nimero de seguido-
res logran conseguir empleo en antros y bares de forma mas
facil; la popularidad en aplicaciones como Instagram también
significa que pueden capitalizar sus cuentas al hacer comercia-
les de productos o eventos a cambio de una remuneraciéon. Por
ello, ha sido invaluable la investigacion digital para entender
los procesos de masificacion del drag, ya que en linea ocurre
una gran cantidad de procesos e interacciones que resultan
igual de importantes de las que se podrian observar in situ.
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La supervivencia del drag durante la pandemia no solo su-
cedio por la capacidad de adaptacion de sus practicantes ni por
la masificacion, sino también por la nostalgia. El cierre de es-
tablecimientos LGBT represento la pérdida de la vida nocturna,
algo que afecta grandemente a la oportunidad de expresar su
sexualidad, como se mencion6 al inicio del capitulo; deriva-
do de ello, los sujetos tendieron a recrearlos digitalmente vy,
siendo las drag queens uno de los mayores simbolos del am-
biente LGBT. Como sefnala Davis (1979), la nostalgia es un anhelo
por lo inalcanzable y lo perdido, pero también funciona como
una alternativa para enfrentar el cambio. Se puede reconstruir
la identidad al replicar imagenes que hacen posible que haya
un reconocmiento a si mismo y al colectivo, lo que ayuda a que
el presente y el futuro sean menos aterradores. Los espacios
digitales y los restaurantes que presentaban espectaculos drag
funcionaron durante la pandemia como lieux de mémoire, de-
finidos como:

Entidades tangibles (monumentos, museos, edificios, lugares, equi-
pamiento urbano) o entidades intangibles (canciones, performances,
refranes, practicas) que sirven como simbolos para una herencia
comunal en una era moderna en la que desaparecen los milieux de
memoria colectiva (entornos de memoria colectiva basados en ri-
tuales sociales encarnados) (Nigam 2020, 169).

Los proyectos digitales como lugares de memoria sirvieron
para que las drags construyeran amplias redes de apoyo. Estas
iniciativas existieron solo en los primeros meses de la pande-
mia y tuvieron un intenso, pero corto periodo de vida, ya que
con la reapertura de antros y bares en México durante el final
de 2021 y principios de 2022 la comunidad LGBT volvié a acer-
carse a estos establecimientos, dejando de lado la necesidad

20



Investigaciones digitales y pandémicas...

de recrearlos en medios digitales. Esto provoco que los pro-
yectos digitales desaparecieran poco a poco, causando efectos
paradoéjicos en el drag, como la pérdida de espacios digita-
les para las baby drags; sin embargo, esta situacion también
permitié que algunas volvieran a ser contratadas en los antros,
aunque su pago fue reducido significativamente por causa del
reducido aforo autorizado, llegando a ganar solo 30% de lo
que obtenian antes de la pandemia.

llustracion 4
Ank

Fuente: Ank (2022). Tomado de Instagram.
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CONCLUSIONES

A través de esta investigacion durante la pandemia, se confir-
ma que la practica del drag modifico sus formas de existencia
y logré adaptarse a los entornos digitales para conseguir ex-
presar su arte. Desde los inicios del drag, sus practicantes se
han comportado resilientes ante diversas situaciones adversas,
por lo que sigue siendo relevante estudiar los procesos por los
que pasa el drag post-pandémico, sobre todo desde la perspec-
tiva de su masificacion, para registrar su evolucion, no solo con
respecto a su formato sino también con la concepcién misma
del drag.

La etnografia digital como herramienta metodolégica posi-
bilit6 comprender los procesos que estaban sucediendo den-
tro del drag durante la pandemia de COVID-19. Lejos de que
el cierre de establecimientos nocturnos significara un impedi-
mento para el estudio, esta situacion permitié obtener datos a
los que no se habria tenido acceso in situ. Los registros offline
y online obtenidos antes de la pandemia en 2020 se comple-
mentaron los unos a los otros, lo que ayud6 a comprender que
el mundo virtual no esta desvinculado del mundo real. Asimis-
mo, el acercamiento digital extendi6 las indagaciones hacia
entornos subnacionales, puesto que al mapear las redes de
apoyo que surgieron con los shows virtuales, se entrevistaron
a drags de Yucatan, Chihuahua, Ciudad de México, Jalisco,
Oaxaca, entre otros.

Por ultimo, esta investigacion puede dar pie a futuros estu-
dios sobre el drag con un acercamiento digital; la etnografia
en esta modalidad prob6 ser una herramienta vital, ya que los
mundos online han tomado gran relevancia para la comuni-
dad drag. Si se realizara un analisis de esta practica sin utilizar
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herramientas del mundo online, se perderia una gran canti-
dad de datos y de interacciones importantes para los fenome-
nos estudiados.

REFERENCIAS

Barcenas B., K. y N. Presa C. 2019. “Desafios de la etnografia
digital en el trabajo de campo onlife”. Virtualis. Revista
de Cultura Digital 1: 136.

Davis, F. 1979. Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostal-
gia. Nueva York: The Free Press.

Dougherty, C. 2017. Drag Performance and Femininity: Re-
defining Drag Culture through Identity Performance of
Transgender Women Drag Queens. Tesis de maestria. Es-
tados Unidos: Minnesota State University.

Faudoa R., D. 2022. Las consecuencias artistico-politicas de
la masificacion del drag en México. Tesis de licenciatura.
México: Universidad Nacional Autonoma de México.

Garcia A., A. 2019. “Adorno, Horkheimer y la ‘industria cultural”:
La construccion de una critica de la superestructura”. Ten-
dencias Sociales. Revista de Sociologia 3: 48-59.

Hollands, R. y P. Chatterlon. 2003. Urban nighstcapes: Youth
cultures, pleasure spaces and corporate power. Nueva York:
Routledge.

Lorenz, R. 2012. Queer Art: A Freak Theory. Bielefeld: Trans-
cript Publishing.

McGlotten, Sa. 2015. “The Political Aesthetics of Drag”. Metro-
politics, 13 de octubre.

93



Las comunidades virtuales...

Navarrete, S. 2021. “La pandemia de COVID-19 ‘apaga la luz’ de
80% de los antros y bares de la cCDMX”. Expansion Politica, 3
de julio. https://politica.expansion.mx/cdmx/2021/07/03/
la-pandemia-de-covid-19-apaga-la-luz-de-80-de-los-an-
tros-y-bares-de-la-cdmx.

Nigam, S. 2020. “Interpretando la ciudad: el renacimiento del
burlesque de Montreal vs el Quartier des Spectacles”. En No-
che urbana y economia nocturna en América del Norte,
A. Mercado-Celis y E. Hernandez G. (eds.), 177-94. México:
Centro de Investigaciones sobre América del Norte, UNAM.

Pink, S., H. Horst, J. Postill, L. Hjorth, T. Lewis, y J. Tacchi.
2016. Etnografia digital: principios y prdctica. Espana: Edi-
ciones Morata.

Solana, M. 2013. “Pornografia y subversion: una aproxima-

cion desde la teoria de género de Judith Butler”. Conver-
gencia. Revista de Ciencias Sociales 20(62): 159-79.

94



Las comunidades virtuales en la sociedad contempord-
nea. Voliimen 2. Instituto de Investigaciones Bibliotecol6-
gicas y de la Informacién/uNam. La edicion consta de 100
ejemplares. Coordinacioén editorial, Sergio Sepulveda; for-
macién editorial y correccién de pruebas Editorial Albatros,
S.A. de C.V. Revision de pruebas Carlos Ceballos Sosa y
Marcos Emilio Bustos Flores. Apoyo en la compilacion: Dia-
na Isela Hurtado Gonzalez. Fue impreso en papel cultural
de 90 gr. en los talleres de Editorial Albatros, S. A. de C.V.

Se terminé de imprimir en julio de 2024.





