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INTRODUCCIÓN

El ser en el mundo no solo se delinea en el espacio de 
las relaciones físicas cara a cara en la actualidad. La 
tecnología y, en particular, los dispositivos que conjun-

tan la computación, lo electrónico, la programación informá-
tica, el diseño industrial y la interfaz gráfica, son mediadores 
que, en cierta medida, ayudan a construir, proyectar y afirmar 
la existencia, la trascendencia y la libertad de las personas. El 
teléfono celular (smartphone) conforma uno de estos media-
dores vitales1 que, a través de diversas herramientas o estrate-
gias híbridas de comunicación, posicionan a los individuos 
en el mundo de lo sociodigital. 

1	 Para una aproximación al concepto de “tecnologías vitales” recomiendo 
consultar a Gómez Cruz (2022). 

La formación de comunidades digitales  
en Instagram: las @veteranas_and_rucas,  

un caso sobre memoria e identidad narrativa  
entre chicanos y latinos en Estados Unidos

ALFONSO VÁZQUEZ PÉREZ
Escuela Nacional de Antropología e Historia  
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Las herramientas que el teléfono celular brinda a los usuarios 
son diversas y pueden ir de las más simples a las más complejas: 
indicar la hora y la fecha, almacenar información sobre nuestros 
amigos o “grabar vídeos dignos de Hollywood”. Estas herramien
tas se conocen como aplicaciones (apps) y se definen como 
programas informáticos (software) que ayudan a realizar opera
ciones o funciones específicas, y son tan diversas como la misma 
actividad del ser humano: algunas sirven para contar los pasos 
que se dan al día, controlar las finanzas personales, pintar el mun
do de forma virtual, salir con gente nueva o encontrar estrellas y 
constelaciones en el cielo. Y, por supuesto, existe una aplicación 
que brinda a las personas “el poder de construir una comuni
dad y acercar al mundo” (Instagram s.f., párr. 1), conocida como 
Instagram.   

El objetivo de este artículo reside en analizar el proceso de 
configuración de comunidades digitales e identidades narrati-
vas que se despliegan en el perfil de Instagram denominado 
Veteranas and Rucas, por medio de la relación entre las no-
ciones de archivo, imagen y memoria, usando como método las 
herramientas que brinda la antropología de lo digital. Se con-
sidera que estudiar dichos mecanismos de construcción de co-
munidad e identidad a través de las narrativas en Instagram 
permite un acercamiento a las experiencias de los sujetos y su 
subjetividad, es decir a su ser en el mundo.2

El texto se divide en tres momentos: el primero se dedica a 
presentar algunas reflexiones sobre los alcances y posibilidades 

2	 Un primer antecedente sobre el estudio de la digitalidad entre los miem-
bros de las comunidades chicanas en Estados Unidos de Norteamérica es el 
trabajo de Francisco Javier Cortázar Rodríguez, titulado “Chicanos y mexi-
coamericanos en tres comunidades electrónicas” (2004), en el que analiza 
las identidades colectivas a través de los mensajes producidos en tres gru-
pos de discusión en Internet con temas de literatura, arte y sociedad. 
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de una antropología de lo digital en el campo de los fenóme-
nos sociales vinculados a Internet, a partir de las reflexiones 
de Elizenda Ardèvol, Débora Lanzeni, Miguel Del Fresno y 
Edgar Gómez Cruz; posteriormente, se expone, de manera 
general, algunas características de Instagram; y, finalmente, se 
profundiza en los aspectos sociales que el perfil de @vetera­
nas_and_rucas contiene para problematizar nociones como 
las de comunidad, archivo, imagen e identidad. 

DESARROLLO

#antropologíadelodigital

En los recientes años, se han dedicado reflexiones acerca de 
las formas de representación de la cultura chicana en el siglo 
XX en diversos soportes o dispositivos, pero principalmente 
el cinematográfico, desde una dimensión histórica, con la fina-
lidad de comprender los fenómenos vinculados a la construc-
ción de la identidad entre los miembros de esta comunidad.3 
En este recorrido se presentó lo inevitable: una mayor presen
cia de otras formas de manifestaciones culturales vinculadas 
a lo chicano y lo latino en Internet y, en particular, en las redes 
sociodigitales como Instagram. 

3	 Las investigaciones que he realizado se han centrado en el análisis discursi-
vo de los filmes American me (Olmos 1991) y Zoot Suit (Valdez 1981), a par-
tir de los cuales se examinan las condiciones sociohistóricas y culturales 
que influyen en la representación de la violencia en el cine chicano y los 
diversos elementos simbólicos presentes en cinematografía que permiten la 
construcción de un discurso identitario chicano a finales del siglo XX. A tra-
vés del proyecto Chicanxs sin Fronteras, se ha llevado a cabo una serie de 
entrevistas a diversos personajes vinculados con la cultura chicana y sus 
distintas manifestaciones, como Guadalupe Rosales, artista multidisciplina-
ria y creadora del proyecto Veteranas and Rucas y Map Pointz. 
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De la pantalla cinematográfica a la pantalla móvil-digital hay 
una relación que, en primera instancia, parece obvia; sin em-
bargo, al detenerse a pensar sobre las diferencias entre sus so
portes materiales, alcances sociales y formas de interacción que 
suscitan entre las personas que las producen y consumen, se 
hace evidente la complejidad, ante la cual la dimensión histó-
rica no resulta suficiente para la comprensión de cómo ahora 
las redes sociodigitales reconfiguran los imaginarios y nociones 
sobre la representación, la identidad, el archivo, la imagen y la 
memoria. Una vía que puede complementar el abordaje de lo 
sociodigital es la mirada desde una antropología propiamen-
te de lo digital.

La digitalidad, entendida como una serie de procedimien-
tos tecnológicos de automatización, datificación y conexión que 
conceptualizan unidades de “información discreta” (Maldo-
nado 2020, 14) en diversos formatos que impactan en la vida 
cotidiana y social de los sujetos, es un campo de exploración 
epistemológica al que cada vez más investigadores sociales y 
humanistas se han incorporado, por lo que se han abierto di-
versas betas exploratorias desde la comunicación, filosofía, 
historia, sociología y antropología. Un punto coincidente sobre 
la tecnología digital reside en que esta ha redefinido las dis-
tintas esferas de lo social, cultural, económico, estético y polí
tico. En particular, desde la antropología, Ardèvol y Lanzeni 
consideran que un recorrido por los estudios visuales, lo digi-
tal y la materialidad permite entender los procesos de creación 
de lo social y cómo en las cuestiones sobre tecnología digital 
se redefine lo social y lo cultural a la vez que se abren nuevos 
entendimientos acerca de la acción política.

Siguiendo la propuesta de estos autores, abordar la digitali-
dad desde una perspectiva antropológica ayuda a comprender 
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la diversidad cultural y la transformación social, pues la tec-
nología no está separada de la vida. Lo digital abre nuevos 
espacios sociales, formas productivas, de control social y de 
relacionarse, generando continuidades y discontinuidades en 
las maneras de estar en el mundo (Ardèvol y Lanzeni 2014, 13). 
Por ello, una antropología de la digitalidad permitiría plantear 
interrogantes que vinculen lo anterior con categorías como cor
poreidad, subjetividad, comunidad, imagen, memoria o archivo. 

Respecto a la diversidad cultural –una de las coordenadas 
que circunscriben este ensayo–, Ardèvol y Lanzeni enfatizan 
una propuesta significativa:

La agenda para el estudio de la diversidad cultural en lo digital no 
puede reducirse a un análisis de la representación de lo cultural 
en los medios digitales. Al abordar el estudio de las políticas cul-
turales de representación en los medios digitales, proponemos 
formas de análisis que no se detengan ante la representación, sino 
vincular lo visual con la cultura material y la producción de onto-
logías (de formas de estar en el mundo) (2014, 24).

De este modo, una antropología de la digitalidad tendría 
que enfocarse en las conexiones que se presentan en Inter-
net: los aspectos visuales, las formas materiales y el ser en el 
mundo que los sujetos propician desde contextos locales y 
globales. Instagram tendría que ser analizado y comprendido 
no solo a partir de las representaciones, discursos, ideologías 
y órdenes de lo simbólico que despliega, sino también a partir 
de las acciones, reacciones, interacciones, dinámicas, los es-
pacios y la temporalidad de quienes lo producen, consumen y 
reconfiguran; es decir, a partir de “los puntos centrales de la 
vida social” (Ardèvol y Lanzeni 2014, 28). Hay que recordar que 
detrás de todo procedimiento tecnológico que conceptualiza 
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unidades de información discreta existe una actividad humana 
que lo genera y, frente a ello, millones de usuarios que reconfi-
guran dichas acciones.

Por otra parte, la antropología de lo digital está anclada en 
un concepto imprescindible para la comprensión del mundo 
social: la cultura. Cultura e identidad representan nociones 
que se complejizan al estar inmersas en dinámicas que van más 
allá del mundo en línea o el de las redes sociodigitales: “[…] en 
consecuencia, ni cultura, ni identidad pueden darse por con-
cluidas sino insertas en la misma velocidad, persisten, se re
troalimentan e influencian, fluyen híbridas y ampliadas en el 
ciberespacio” (Del Fresno 2011, 44).

Un método para abordar nuevas rutas de exploración de la 
cultura y la identidad en lo digital consiste en la netnografía 
que, de acuerdo con Del Fresno, plantea dos preguntas: ¿qué 
sucede con las relaciones sociales online?, y ¿cuáles son las 
causas y claves del desencantamiento y éxito de la sociabili-
dad en dicho ámbito?; ello, bajo la premisa de que las comu-
nidades en línea conforman espacios relacionales nuevos en 
donde se experimenta: 

[…] una sociabilidad ampliada que permite arquitecturas electivas 
de la identidad y que, no obstante, está condicionada por el código 
subyacente que posibilita y limita –al mismo tiempo– la expresión 
y la comunicación y el control, la privacidad expuesta, la intimidad 
como representación (Del Fresno 2011, 44).

Un método etnográfico para el estudio de la cultura digital 
y las aplicaciones de dispositivos, como el teléfono celular, 
debe responder a los alcances epistemológicos y gnoseológicos 
congruentes con las necesidades de comprensión del vínculo 
que hay entre la existencia y la trascendencia de los sujetos a 
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través de los aparatos tecnológicos de pulsos digitales. Una 
propuesta que amplía el horizonte, en este sentido, es la de 
Gómez Cruz, quien puntualiza la importancia de un “estilo” 
de hacer investigación que rechace la separación de la corpo-
ralidad, la materialidad y la sociabilidad y, a su vez, que deje de 
ser tecno-céntrico, a lo que denomina etnografía celular:

Una etnografía celular no es (solo) aquella que utiliza una tecnología 
específica –el teléfono celular– para recolectar datos o que estudia 
cómo esta tecnología es utilizada por las personas. Propongo que 
una etnografía celular es aquella que relaciona, a través de diversos dis
positivos teóricos y metodológicos, a la pregunta sobre la relación entre 
diversas células (visualidad, movilidad, espacialidad, conectividad, 
sensorialidad y automatización, etc.) (Gómez 2017, 87). 

Instagram representa un espacio que invita a reflexionar 
sobre una sociabilidad en línea que es delineada a partir de un 
código basado en la exposición de imágenes cotidianas en 
donde se presenta la privacidad, la intimidad y la subjetividad 
de los usuarios para construir, proyectar y afirmar su existen-
cia. Contribuye a la creación de lo social, y viceversa, lo social 
constituye la base para el desarrollo de su digitalidad, por lo 
que sus ritmos, cambios, continuidades y discontinuidades están 
estrechamente enlazadas. El abordaje de la relación tecnolo-
gía/sociedad desde una perspectiva antropológica permite 
identificar y analizar esas células.

La vida es un Insta(nte)

La vida es un insta(nte) que se devela a través del teléfono mó-
vil, ¿cómo interpretar estas palabras en el mundo contempo-
ráneo?, tal vez, señalando que la trascendencia de los actos, el 
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ser en el mundo, se define por las publicaciones en las redes 
sociodigitales, el número de vistas que tiene, el tipo de comen
tarios que se hacen en torno a ellas y la cantidad de “me gusta” 
(likes) que alimentan el individualismo. En el espacio digital 
se inician procesos de auto-descubrimiento y descubrimiento 
del otro a través de los códigos informáticos de aplicaciones 
como Instagram.

Mostrar instantes que sean grammable seducen a cualquier 
sujeto que cuente con un teléfono móvil. Instagram se presen
ta como una plataforma o aplicación que brinda a las personas 
el poder de construir una comunidad y acercar al mundo, por 
lo que todos son bienvenidos (Instagram s.f.). Actualmente, 
Instagram promete comunidad, empoderamiento, acercamien-
to, seguridad y solidaridad, a través de la creación y emisión 
de imágenes instantáneas y de video que viajan a manera de 
telegramas.

Instagram fue creada por los programadores informáticos 
Kevin Systrom y Mike Krieger en 2010, exclusivamente para 
los teléfonos iPhone. En sus inicios se presentaba como una 
aplicación “[…] gratis, divertida y un modo simple de hacer y 
compartir fotografías maravillosas en nuestro iPhone, la pro-
mesa no termina ahí, transforma tus momentos cotidianos en 
obras de arte que querrás compartir con tus amigos y familia” 
(Álvarez 2013, 100). Posteriormente, para el 3 del abril del 
2012 ya podía ser descargada para dispositivos Android y, en la 
actualidad, cuenta con más de 1 000 000 000 de usuarios. En 
la actualidad, se presenta como una aplicación que permite acer
carnos a las personas y a las cosas que nos gustan, conectarnos 
con amigos de distintas partes del mundo, explora nuestra co
munidad, en la que podrás mostrarte tal cual eres, y compartir 
momentos cotidianos y destacados de tu vida (Google Play s.f.).
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Acercar, conectar, expresar, agregar, enviar, conversar, pu-
blicar, consultar, inspirar y descubrir son las actividades que 
un usuario de esta aplicación puede llevar a cabo. Representa un 
mediador para que el ser en el mundo se manifieste en ima-
gen, en primera instancia, y, en segundo lugar, en texto. Fue 
diseñada para aprovechar estas posibilidades; sin embargo:

Instagram se libera del texto y funciona básicamente con imágenes, 
a diferencia de otras redes sociales establece relaciones entre los 
usuarios por medio de la fotografía. En esta red la imagen funciona 
como lenguaje universal que permite seguir a múltiples personas 
de locaciones remotas, casi desconocidas, sin la necesidad de cono-
cer otro idioma. Las instantáneas se convierten en registro, discurso, 
descripción, relato, propaganda, broma y más; aprovechando las 
cualidades de la naturaleza del mensaje fotográfico logran infor-
mar, representar, sorprender, hacer, significar, emocionar o incitar 
(Álvarez 2013, 101).

Publicar una imagen a través de Instagram te permitirá 
pertenecer a las comunidades digitales en la que puedes empo­
derarte, acercarte a otros con seguridad y fortalecer la solida­
ridad, pero bajo la condición de que:

Uno de los cambios que produce la lejanía física implícita en las 
redes sociales es la de romper la naturaleza recíproca de la visión. 
Si bien yo puedo ver el contenido que tú decides compartir, también 
yo puedo elegir deliberadamente no ser visto y no exponerme en la 
red social. Se crea un nuevo modo ver de los usuarios, somos cons
cientes del modo de ver del que decide exponerse en Instagram, ya 
que podemos definirlo desde la imagen en la elección del tema, el 
encuadre, el momento, etcétera. Sin embargo, debemos cuestionarnos 
cómo miramos las instantáneas de la plataforma, porque aunque 
no nos mostremos “nunca miramos solo una cosa; siempre miramos 
la relación entre las cosas y nosotros mismos” (John Berger) (Álvarez 
2013, 102).
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Los usuarios se exponen en Instagram a la vista de los demás, 
hechizados por el código que genera “algo similar al cine, ya 
que en una serie de imágenes aisladas encontramos historias 
de vida” (Álvarez 2013, 103). Subir una imagen –acompañada 
en ocasiones por un texto– crea el acontecimiento social, cultu
ral, estético e informático. Lo cotidiano se vuelte trascendente 
al ser expuesto en las pantallas dirigidas a las retinas del es-
pectador, provocando experiencias, imaginarios y sensaciones. 

Un archivo para las mujeres  
de California: @veteranas_and_rucas

En la actualidad, Instagram es un espacio en el que se desplie
gan distintas narrativas vinculadas a la experiencia chicana, 
latina y mexicano-estadounidense en los Estados Unidos. Esta 
plataforma constituye un medio que diversos actores ocupan 
para relatar sus historias de vida relacionadas con aspectos 
sociales, culturales y políticos que los definen como sujetos. De 
este modo, existe una gran cantidad de perfiles en donde se 
vierten sus vivencias con un imaginario alrededor de nociones 
como cultura, identidad, comunidad y memoria. Actores de cine, 
activistas, escritores, artistas visuales, colectivos y académicos 
ocupan Instagram para narrar sus historias, mostrar su traba-
jo, proyectar una imagen determinada, exaltar su religiosidad 
y vincularse con diferentes personas de la comunidad.

Por ejemplo, la escritora chicana Sandra Cisneros, a través 
de su perfil, narra la importancia de su obra, los símbolos con 
los que se identifica y las tradiciones que la vinculan con el 
imaginario de lo mexicano (Cisneros s.f.). Por su parte, en 
el perfil de la activista chicana Dolores Huerta (s.f.) se difun-
den actos políticos en defensa de diversas causas y sectores 
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sociales en los Estados Unidos, se convocan a manifestacio-
nes y se invita a la organización y la lucha comunitaria por las 
minorías. No solo personajes con una trayectoria de varias dé
cadas ocupan dicha plataforma, sino también jóvenes activistas 
como Michael Montenegro, cuyo proyecto Chicano Culture 
Santa Barbara se encarga de documentar y difundir diversas 
manifestaciones sociales, políticas y culturales relacionadas con 
la experiencia chicana en Santa Barbara, California.

Entre esta amplia cantidad de perfiles, existe uno que resul-
ta significativo por su número de seguidores y el tipo de con-
tenido que presenta: @veteranas_and_rucas. Veteranas and 
rucas es un proyecto creado por la artista multidisciplinaria 
Guadalupe Rosales4, quien exhibe imágenes de archivo e histo
rias de mujeres latinas y chicanas, entre las décadas de 1970 
y finales de 1990, a manera de un archivo digital para las mu-
jeres de California con el objetivo de replantear su pasado com-
partiendo sus historias para crear futuros mejores (Veteranas 
and Rucas s.f.) 

De acuerdo con Rosales, este proyecto se fundamenta en 
la subrepresentación, la tergiversación y el borrado histórico 
de las comunidades latinas en el sur de California; a su vez, 
representa una invitación a que las comunidades latinas com-
partan imágenes y recuerdos personales para crear narrativas 
visuales que celebren identidades e historia en subculturas. 
Además, destaca su cualidad de archivo que muestra cómo se 

4	 Guadalupe Rosales nació en Estados Unidos en 1980. Su familia es origina-
ria de los estados de Michoacán y Zacatecas. Rosales es una artista multi-
disciplinaria y creadora de contenido para redes sociodigitales, que tiene 
como lugar de trabajo la ciudad de Los Ángeles, California. Se graduó en 
una maestría en Bellas Artes por el Instituto de Artes de Chicago. Su traba-
jo ha sido presentado en diversas exposiciones en Estados Unidos, México 
y Europa.
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enmarca la historia y la cultura, quién hace esta producción, se 
convierte en un mecanismo de celebración, humanización y 
reflejo de los atributos positivos y honestos de su cultura com
partida. Y, por último, el perfil se define como un espacio para 
la curación colectiva y la narración de historias para que surja 
un nuevo diálogo sobre la cultura juvenil que de otro modo no 
existiría (Rosales s.f.). 

Veteranas and Rucas significa un ejercicio de memoria para 
su creadora. Rosales explica que este proyecto inició en 2015 
con la finalidad de reencontrarse con su pasado a través de la 
memoria vinculada con la comunidad, las fiestas, la violencia, 
la familia y las amistades. Por ello, decidió crear un proyecto 
en Instagram para exponer estos pensamientos, experiencias 
y sentimientos sobre su pasado (Rosales 2020).

La anterior presentación de Veteranas and Rucas devela la 
relación entre la dimensión material, simbólica, experiencial 
y narrativa que caracteriza la creación de contenidos en Internet. 
Veteranas and Rucas expone a través del dispositivo celular 
–la materialidad– imágenes e ideas que propician narrativas en 
torno al archivo, la corporeidad, la memoria, la comunidad, 
la identidad y la cultura. Además, ejemplifica las amplias posi
bilidades que las redes sociodigitales posibilitan entre sus 
usuarios, en particular, entre artistas y colectivos. De acuerdo 
con Álvarez, “Instagram abre grandes posibilidades para los 
usuarios, desde fines comerciales y publicitarios, una suerte de 
expresión artística, hasta cumplir la simple necesidad de com
partir fotografías con amigos y familia” (2013, 104). En este 
sentido, Veteranas and Rucas funciona como una curaduría 
de la vida cotidiana, una suerte de expresión artística en donde 
se decide qué parte de la personalidad mostrar y cómo presen
tarla; a su vez, tiene una cualidad publicitaria, que es aprovechada 
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por Rosales para mostrar su trabajo en formas novedosas; y, 
finalmente, es una expresión social o ideológica, ya que permi-
te transmitir un mensaje identitario contundente y “transformar 
este medio en una construcción cultural e ideológica como ar
tefacto intelectual” (Álvarez 2013, 104-5). 

Retomando la presentación del perfil de Veteranas and 
Rucas, uno de los primeros aspectos que llama la atención es 
su caracterización como archivo visual para la construcción 
de “futuros mejores”, lo cual recuerda su vínculo con la me-
moria, el presente y el porvenir. Veteranas and Rucas condu-
ce a una pregunta fundamental respecto a la digitalidad y la 
noción de archivo: ¿cómo se rompe el paradigma del archivo 
institucional a través de las plataformas sociodigitales? Este 
cuestionamiento remite a la discusión a partir del archivo 
personal, la transfiguración del archivo familiar hacia el vir-
tual, público, efímero y movible, contrario a la idea del insti-
tucional e histórico, inamovible e inaccesible para el público 
no especializado.5

En una entrevista realizada a Rosales (2020), se destacan 
los mecanismos de construcción del archivo digital a partir de 
la recopilación de fotografías de jóvenes latinas del este de Los 
Ángeles, quienes le envían a diario sus fotografías con histo-
rias que les permite identificarse como partícipes de una cul-
tura y una comunidad  –chicana, latina, mexican-american 
o de gente de color–.

5	 La digitalidad lleva a replantear la noción tradicional del archivo fijo, arcón-
tico, inaccesible y acabado. La digitalidad abre las posibilidades que tiene los 
procesos transitorios en el producción y almacenamiento de diversos datos que, 
en apariencia, podrían simular al ordenamiento archivístico, pero que en 
realidad lo confrontan al poner en cuestionamiento la propia materialidad, 
lo analógico y la autoridad. Para una reflexión más profunda sobre un crítica 
a la noción de archivo, revisar el texto de Rufer (2016). 
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En el nivel de la producción, el archivo que expone Rosa-
les es personal, familiar y comunitario, el cual parte de una 
operación de tipo archivística o curatorial, en la que se seleccio
na, se discrimina y delimita a la imagen. Sobre este proceso 
Rosales explica: 

No subo todas las fotos. Es una forma de meditar con ellas y con la 
persona. Observo las fotos; tengo un diálogo con las personas 
cuando me mandan la foto y siempre les pregunto de quién es la 
foto, quiénes aparecen en ella, qué año, dónde fueron tomadas y 
si cuentan una historia. Es algo para conectarme con la persona 
y con la comunidad. Es una manera para que las personas sepan que 
doy importancia a la foto (Rosales 2020).

La idea de un archivo visual en Instagram, como plantea 
Rosales, desafía la idea clásica de la consulta especializada y 
dirigida por disciplinas como la historia. Ahora, cualquier usua
rio conectado a las redes sociodigitales puede trabajar datos 
ordenados –en este caso, imágenes– a partir de procesos 
de ocultamiento y selección, así como presentar narrativas so-
bre el pasado, parecidas a las que se encuentran en los archi-
vos institucionales, pero que no se pueden definir como tal.

Por otra parte, la imagen fotográfica representa la vía para 
la sociabilidad o comunidad. Esta operación inicial para Ro-
sales resulta fundamental, ya que a partir de ella se puede abrir 
el diálogo con los sujetos para construir identidades narrati-
vas: “Hay mucha gente que si se abre y me cuenta una histo-
ria muy fuerte. Entonces, entre nosotras y nosotros escribimos 
la historia sobre lo que se quiere decir de la foto al público” 
(Rosales 2020).

La imagen, para ello, debe contar con ciertas cualidades que 
la hagan publicable para que signifique algo a la comunidad a la 
que va dirigida: 
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Lo que me atrae es que primero, la foto esté clara, es lo que impor
ta, porque quiero que diga una historia. [En segundo lugar], que 
sea fuerte y que sea personal. Una persona me puede enviar diez 
fotos, pero yo elijo una de esas. Después de eso, la imagen debe ha-
cernos sentir en confianza y que nos va a empoderar personalmente 
y como una comunidad (Rosales 2020).

La estética de la imagen también influye al momento de 
reproducir el acontecimiento. De algún modo, las fotografías 
deben contener un aura que remita a sensaciones vinculadas 
con la experiencia de vivir en la ciudad de Los Ángeles, de ser 
angelino: 

Los Ángeles es mi inspiración. Ahora que mi profesión es ser artista, 
es más la propia ciudad y su esencia lo que me inspira. El color, los 
olores, el clima y la nostalgia. Los murales de la ciudad también. 
Cuando era chica e iba a la escuela lo que veía eran los murales del 
arte chicano de los años sesenta en los edificios, y que todavía 
existen (Rosales 2020).

De este modo, las imágenes deben ser contempladas como 
“lecciones para el presente”, de acuerdo con Rosales: 

Porque pueden servir para cambiar la manera en cómo hemos si-
do representadas y representados por las instituciones, la historia, 
las películas, los periódicos y los libros. Estas imágenes son una 
forma de iniciativa para contar nuestra historia. Todas estas fotos 
ayudan al cambio porque son reales, íntimas. Es un espacio colec-
tivo para cambiar las formas de representación (Rosales 2020). 

A su vez, la imagen se vincula con la corporeidad, la expe-
riencia y la socialidad de la mujer en la ciudad de Los Ángeles. 
El cuerpo es el estabilizador de la identidad narrativa que se 
asocia a las experiencias en torno a aspectos como la violencia: 
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Es algo muy personal que no me sentía fuerte para hablar de la 
violencia. Yo tenía que abrirme a mis experiencias en Los Ángeles 
y también porque noté que muchas mujeres y mi hermana no podían 
hablar del trauma. Cuando comencé este proyecto y empecé a hablar 
de mis experiencias noté que muchas mujeres querían hablar de sus 
propias experiencias. Noté que la violencia siempre era desde la pers
pectiva de un hombre que era más respetada y aceptada. Ahora 
siento que, aunque hay mujeres que están hablando de cosas buenas 
y malas como el trauma, todavía falta mucho que hacer, pero han 
cambiado las cosas. Hay más mujeres que se vienen al frente y em-
piezan a hablar. Mi hermana es una de ellas (Rosales 2020).

Instagram le permite socializar a Rosales con mujeres que 
desean compartir sus experiencias y llevarlas a una comuni-
dad más grande, como explica a continuación: 

Mi amiga Kim es una buena amiga mía. Yo la conocí por Instagram. 
Y la forma en cómo yo la conocí es que ella me contó una historia 
de que estuvo en una balacera en un parque. Le dieron un balazo 
en la espalda y le había dicho el doctor que quedaría invalidad. Ella 
me contó esta historia por Instagram en privado. Ella estuvo en una 
silla de ruedas como por seis meses y ella pensó que iba a quedar 
inválida. Tiene una cicatriz en el pecho. Se casó, tuvo hijos, y no mos-
traba la cicatriz a sus hijos, a los que nunca les contó sobre este 
hecho y su pasado. Cuando hablamos de este pasado me dijo que 
iba a abrir una página dedicada a mis fotos, a mis archivos. Y subió 
la foto con la cicatriz y contó su historia. Me dijo: “por tu proyecto 
ya puedo hablar de mi propia experiencia”. Como que está crecien-
do un movimiento. Muchas mujeres están empezando a hablar de 
sus propias experiencias (Rosales 2020). 

En otro sentido, una de las hipótesis de trabajo señala que 
los sujetos despliegan a través de las plataformas sociodigita-
les, como Instagram, una serie de relatos históricos y de ficción 
con el propósito de configurar sus identidades narrativas, 
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debido a su capacidad de construcción de la subjetividad y, 
por ende, del ser-en-el mundo contemporáneo.

La identidad narrativa, planteada por Paul Ricoeur, se cons-
tituye a través de un proceso, por lo que es móvil y dinámica. 
La identidad no está dada con anticipación, ni es una forma 
fija del conocimiento, ya que ésta se constituye a partir del 
texto; en otras palabras, es aquella que el sujeto humano al-
canza por la mediación de la función narrativa y, en este caso, 
la digital. Para Ricoeur, la dimensión narrativa de la identi-
dad conlleva un aspecto del sí mismo, que se define como la 
dimensión temporal de la experiencia humana, que se puede 
conceptualizar como historia de una vida:

El relato es la dimensión lingüística que proporcionamos a la dimen
sión temporal de la vida. Aunque es complicado hablar directamente 
de la historia de una vida, podemos hablar de ella indirectamente gra
cias a la poética del relato. La historia de una vida se convierte en 
una historia contada (Ricoeur 2009, 341-2).

Por su parte, Charles Taylor considera que la identidad mo-
derna se construye socialmente a partir de los vínculos con 
distintos sujetos y de una narración que se hace de lo que somos 
y de quiénes somos, por ello, la identidad se establece como 
una narración social. A su vez, sustenta que para la identidad 
personal, el sujeto no decide o no elige las fuentes de su iden-
tidad, sino que la construye a partir de la relación social y po-
lítica con los otros significantes (Zárate 2015, 118).
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CONCLUSIÓN

Veteranas and Rucas se puede considerar un medio para la 
creación de narrativas visuales e identidades narrativas rela-
cionadas con la comunidad chicana, latina y mexicana-ameri-
cana. Al ser un dispositivo sociodigital, Instagram funciona 
como un archivo para la producción, circulación y consumo 
de representaciones culturales conectadas a lo material, lo 
simbólico y las experiencias de su creadora y de los usuarios 
que la alimentan con imágenes personales y familiares, por 
lo que produce géneros narrativos y sentidos culturales vincu
lados a la identidad, la memoria y la comunidad. 

El proceso de creación de Veteranas and Rucas está vincu-
lado con dimensiones de interacción, con la tecnología digital 
y con las imágenes, las cuales existen en una perspectiva so-
cial que las rodea, las instituye y las posibilita para reafirmar 
identidades colectivas y adscripción a grupos étnicos, nacio-
nales y locales. 
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