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Los estudiosos han mostrado un creciente interés en utilizar fotografias antiguas como fuente primaria de referen-
cia. Cada vez mds, se apoyan en esas ilustraciones como base para articulos y libros. Las fotografias que permi-
ten a los lectores atestiguar personalmente el pasado son actualmente, mas que nunca, utilizadas ampliamente
por autores y editores para dar validez a ciertos temas, estimular la imaginacién del lector y avivar exposiciones
que de otra manera resultarfan tediosas. Asediado por fotografias durante décadas, el publico se estd volviendo
cada vez mads sofisticado en cuanto al tema y la calidad de la imagen del material examinado. Con esta cre-
ciente demanda de ilustraciones, los investigadores de la fotografia estan llevando a cabo estudios encamina-
dos a encontrar imagenes frescas, sin publicar.

Grandes cantidades de fotografias de colecciones de bibliotecas, sociedades histéricas, archivos y museos,
que eran muy poco consultadas estén siendo consumidas.

Las fotografias provienen de una amplia variedad de productores: del fotégrafo ocasional de fin de sema-
na, de amateurs dedicados, de los profesionales (individuales, de estudios y organizaciones comerciales) y de
proyectos patrocinados por los gobiernos. Algunas colecciones abarcan un periodo de 135 afos y contienen muy
diversos tipos de materiales fotogréficos. Rara vez se sabe cémo estas fotografias recién adquiridas fueron pro-
cesadas, manipuladas y almacenadas (productos quimicos residuales en las fotografias potirian, por ejemplo, es-
tar devastando lentamente las imagenes).

Las fotografias son un legado que desaparece, a menos que tengan un cuidado apropiado. La creciente com-
prensién de la importancia histérica de este material ha originado una preocupacién cada vez mayor sobre los
métodos para conservar las fotografias. Los requerimientos de asistencia financiera han encontrado en las funda-
ciones un apoyo creciente.

Una gama de compromisos financieros se adquieren inmediatamente que las fotografias son coleccionadas;
ya que ellas requieren de un sitio de almacenamiento, equipo y personal. Esta inversién sélo puede protegerse uti-
lizando procedimientos especializados de conservacién. Si el material es utilizado por investigadores, se asumen
costos adicionales por concepto de tiempo del personal encargado de clasificar, catalogar y archivar. Aun cuan-
do el material no sea ufilizado inmediatamente para fines de referencia, muchas imagenes pueden salvarse de
su obliteracién llevando a cabo las medidas de conservacién apropiadas a la mayor brevedad posible.

Antes que uno maneje y trate cualquier fotografia, es esencial entender su estructura, diagnosticar la causa
de la degradacién y saber cudl proceso de conservacién o restauracién debe adoptarse. La conservacién se refie-
re a aquellos tratamientos y técnicas de almacenamiento y manejo que aseguran que las fotografias permanezcan
en su estado actual de preservacién. La restauracién comprende aquellos procedimientos que mejoran la condi-
cién de las fotografias deterioradas, su imagen y su soporte.

Idealmente, una buena conservacién de las fotografias requiere de la completa eliminacién de todos los
productos quimicos residuales y los cloruros de oro (gold toning) y el almacenamiento en una atmésfera inerte
mantenida a una humedad relativa del 50% a (50°F) con un gabinete esterilizado de acero inoxidable, sellado
con soldadura. Obviamente esta es una alternativa impracticable, que requiere de algunos compromisos; aquélla
se basa primariamente en consideraciones précticas y econdmicas. La pregunta es fcémo alcanzar la més alta
calidad requerida mientras se asegura de manera econémica la mas larga vida de cualquier coleccién fotogréfi-
ca? Los métodos de restauracién frecuentemente dan como resuitado un cambio en la calidad o en la apariencia
visual de la fotografia. La experiencia ha demostrado que la conservacion es, a la larga, menos costosa que la
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restauracién, Los procedimientos para prevenir la degradacién son mdés sencillos que aquélios que se requieren
para corregir dafios. Los procedimientos de restauracién frecuentemente resultan en un cambio de cualidad o
apariencia visual en las fotografias.

Al evaluar los métodos de conservacién de fotografias, debe considerarse el sistema completo, esto es, todos
los factores que pueden afectar su vida media. Ningin sistema es bueno si hay un eslabén débil. Debemos en-
tender la importancia de todas los condiciones ambientales y materiales que pudieran afectar la estabilidad de
las fotografias.

Atmésfera: control de la temperatura, de la humedad relativa y de los contaminantes

Materiales de construccién: pinturas, adhesivos utilizados en acabados de paredes y pisos, estantes de tri-
play, separadores y cualquier tipo de material aislante

Huminacién: luz natural, fuentes artificiales, radiacién ultravioleta y el uso de filtros
Mobiliario: armarios, gabinetes, lockers, charolas y cajones

Infestacién: insectos y microorganismos

Papeles y plasticos: fundas, sobres y marcos

Montaje: adhesivos (montaje en seco y con bisagras)

Referencia: manejo de originales y fotocopias

Exhibicién: montaje y enmarcado

Restauracién: reprocesamiento de peliculas e impresiones, manchas, imagenes desvaidas, rasgaduras, doble-
ces, arrugas y fotocopiado

CONTAMINACION AMBIENTAL :

Las condiciones atmosféricas-naturales o creadas por el hombre deben modificarse y controlarse para salvaguar-
dar las colecciones fotograficas. Esto debe incluir controles de temperatura y humedad y la eliminacién de conta-
minantes atmosféricos, tales como: el sulfuro de hidrégeno, el diéxido de azufre, los éxidos de nitrégeno, los pe-
réxidos y las particulas de materia (orgénica e inorgdnica). Los contaminantes son generados por una amplia va-
riedad de procesos de combustién y manufactura, incluyendo los gases de los escapes de los vehiculos, la gene-
racién de energia y calor, la refinacién de petréleo, la fundicién de minerales, la generacién de hollin, acido
sulfirico y ofros; y por fenémenos naturales, tales como: tormentas de polvo, erupciones volcanicas y rocio mariti-
mo.! El alarmante aumento de los contaminantes atmosféricos en los Estados Unidos de Norteamérica se refleja
en las estadisticas siguientes: 2

Contaminantes atmosféricos 1960 1970
(en millones de toneladas)

éxidos de azufre 215 33.9

6xidos de nitrégeno 7.9 22.7

hidrocarburos 19.1 34.7

1 “Climatology and Conservation in Museums.” Museum, 13, No. 4, 1960, 202-289; F.A. Rohrman and J.H. Ludwig, "‘Sources
of Sulfur Dioxide Pollution”’. Chemical Engineering Progress 61, No. 9, September. 1965, 59-63.

' Air Pollution Measurements of the National Air Sampling Network, Analyses of Suspended Particulates, 1957-1961. U.S. De-
partment of Health, Education and Welfare, Public Health Service, Washington, D.C., 1962, 217 pp. (also 1963); “Air Quality Data
from the National Air Sampling Networks and Contributing State and Local Networks”. U.S. Department of Health, Education and Welfare,
Washington, D.C., 1966, 157 pp.; S. Hochkeiser, Methods for Measuring and Monitoring Atmospheric Sulfur Dioxide. U.S. Department of
Heolth, Education ond Welfare, Public Health Service, Cincinnatl, Ohio. August, 1964, 48 pp.; D.A. Lynn and T.B. McMullen, Air Pollution
in Six Major Cities as Measured by the Continvous Air Monitoring Program (CAMP)., U.S. Department of Health Education and Welfare.
Public Health Service, Washington, D.C.; June, 1965, 30 pp.; “Nationwide Air Pollutant Emission Trends 1940-1970". U.S. Environmental
Protection Agency, Washington, D.C., 1973, 52 pp.; Selected Methods for the M t of Air Pollutants. U.S. Department of Health
Education and Welfare, Public Health Service, Cincinnati, Ohio, May, 1983, 54 pp.; E.C. Tabor and C.C. Golden, “Results of Five Years’
Operation of the National Gas Sampling Network”, Journal of the Air Pollution Control Associetion, 15, No. 1, Jonuary, 1965,
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La forma principal bajo la cual el azufre llega a la atmésfera es el biéxido de azufre, que combinado con
el oxigeno atmosférico forma triéxido de azufre y éste a su vez forma con la humedad el corrosivo &cido sulfi-
rico, reaccién que puede catalizarse con las impurezas metdlicas. La velocidad de formacién de diéxido de ozu-
fre se acelera con el aumento de humedad y temperatura; los gases sulfurosos pueden incluir sulfuros dainos.
El amoniaco y los éxidos de ozono y nitrégeno generados en la contaminacién atmosférica pueden atacar la
plota de la imagen.

Los productos generados por el hombre pueden también contener contaminantes que podrian ser nocivos
para el material de las colecciones. Si una coleccién va a trasladarse a un drea recién construida y con pintura
fresca, deberd esperarse por lo menos dos semanas para que las emanaciones de la pintura y de los materiales
de construccién fengan posibilidad de disiparse. Debe evitarse también el uso de productos basados en hule, como
el cemento a base de caucho, las ligas de caucho y muchos de los adhesivos de contacto. Estos no sélo pueden
contener solventes o plastificantes daiiinos, sino que también es posible, que estén compuestos por azufre nocivo
para las fotografias, generalmente bajo la forma de vulcanizador, acelerador o estabilizador. Aun algunos hules
de baja sensibilidad o libres de azufre contienen éste.

Otro peligro potencial para las colecciones fotograficas, son las particulas de polvo en el aire, éstas varian
mucho en dimensién y segin el drea geogrdfica, estacién del aiio, direccion del viento y ubicacién de la fuente
que las origina. Pueden ser particulas de silice, barro, carbén, materia animal o vegetal descompuesto, polen y
ofros materiales fibrosos, microorganismos y todos los demdas materiales propios de la localidad. Ciertos polvos
sirven de nutrimento para microorganismos; los que contando con una humedad adecuada pueden ocasionar man-
chas y decoloracién. Las particulas sélidas de polvo causan abrasién en impresiones y negativos cuando éstos se
sacan y colocan en los archiveros o cuando se encuentran apilados antes de su clasificacién. Si estas particulas
son quimicamente activas destruyen las imégenes y los materiales del soporte.

Los coleccionistas deben igualmente estar conscientes de los peligros del aire maritimo. Pequeiias cantidades
de sal y silice en el aire pueden introducirse a las dreas de almacenamiento y en el material coleccionado. La
sal, que es higroscépica, establece un alto nivel de humedad, el cual no sélo acelera la actividad quimica de ma-
nera localizada, sino que ademés actia como un medio potencial de crecimiento para microorganismos.

Para minimizar los efectos nocivos de los contaminantes en las colecciones fotograficas, es importante incor-
porar técnicas modernas de filtracién a las nuevas plantas de tratamiento de aire o mejorar la calidad de los sis-
temas existentes con otro de filtracién eficiente.?

Los contaminantes atmosféricos —gaseosos o sélidos— pueden eliminarse utilizando consecutivamente una
combinacién de filtros en el sistema de aire, Uno de ellos puede ser el filtro de particulas que atrapa las particulas
aéreas y otro que elimine los gases daiinos.

Entre los diversos tipos de filtros de particulas estan los denominados secos o semisecos, que utilizan laminas
y hojas de fibra de vidrio, material celulésico, fieltro o un material polimérico. Los precipitadores electrénicos
aunados a los sistemas surten igualmente un buen efecto; retiran el polvo del aire, cargando eléctricamente a las
particulas, las cuales se recogen en placas metélicas de carga contraria. Si estos filiros no se mantienen en buen
estado producen ozono, el cual es un oxidante daiino.*

La efectividad de cualquier sistema de filtros puede verse mermada por un mantenimiento inadecuado de
los mismos, y por contaminantes introducidos en las areas de trabajo y almacenamiento y por ufilizar ofro lugar

%  Manufacturers of air-treatment equipment: American Alr Filter Company, Inc., 215 Central Avenue, Lovisville, Ky. 40208; Barneby
Cheney, Cassady at Eighth, Columbus, Ohio 43216; Cambridge Filter Corporation, 7654 Seventh North Road, Syracuse, N.Y. .1.3_201
(Agents: Don Luther and James Kiesa, P.O. Box 924, Severna Park, Md. 21146); Mine Satety Appliances Corporation, MSA Filter Division,
201 N. Braddock Avenue, Pitisburgh, Pa. 15208. Sources for dehumidifiers: Carrier Air Conditioning, Division of the Carrier Corporation.
Carrier Building, Syracuse, N.Y. 13211; Generaf Motors Corporation, Frigidaire Divislon, 300 Taylor Street, Dayton, Ohio 45401.

¢ American Society of Hecting, Refrigeration and Air Conditioning Engineers Guide and Data Books: Equipment, 1969, Systems,
1970; Applications, 1971; Handbook of Fundamentals. American Society of Heating, Refrigeration and Air Conditioning Engineers, 1972,
“Method of Testing Air Cleaning Devices Used in General Ventilation for Removing Parliculate Matter”. American Society of Heating,
Refrigeration and Air Conditioning Engineers Standard, 52-68.
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que no sea el sistema de tratamiento del aire. Esto incluye el aire que pasa a través de puertas y ventanas; el
polvo traido en la ropa —incluyendo las suelas de los zapatos—; el polvo y los vapores generados en talleres y
laboratorios y los derivados gaseosos de los materiales de construccién. Los vapores de solventes, los quitaman-
chas, los solventes de pinturas, los gases de combustién de motores, formaldehidos y el gas de la iluminacién
son también nocivos.

Los vapores orgdnicos nocivos y varios compuestos inorgdnicos pueden ser virtualmente eliminados del aire
que entra, utilizando filtros de carbén activado. Al pasar a través del carbén, las moléculas del gas son absor-
bidas por el carbono. El carbén activado se fabrica con diferentes capacidades; si se impregna de ciertas sustan-
cias quimicas, puede absorber ciertos gases. La reaccidén entre el gas y los productos quimicos forma distintos
compuestos que no pueden descomponerse o volver a formar los contaminantes originales. Sin embargo, los filtros
de carbono saturados deben reponerse. La efectividad del carbono depende de la concentracion de los gases, de
la temperatura del aire, de la humedad relativa y de la velocidad del aire. El carbén activado tiene una capaci-
dad considerablemente alta para eliminar sulfuro de hidrégeno y una capacidad para remover el ozono, y el
carbono impregnado puede usarse para eliminar el diéxido de azufre y el 6xido de nitrégeno.

Los filtros de carbén (carbono) deben usarse con filtros para particulos (polvo) puestos en serie, de lo con-
trario las particulas obstruirian el carbén. Pueden auxiliar en esta operacién los precipitadores electrénicos, pero
debido a que pueden generar ozono, no deben utilizarse sin un filtro en serie de carbono activado.

Es importante insistir en que el suministro de aire no podrd ser mejor que la calidad del mantenimiento de
los filtros. Los filtros de particulas deben limpiarse periédicamente (con golpecitos o lavandolos) o reponerse. Con
el uso, los filtros de carbono absorben gases y vapores hasta que la méxima capacidad de absorcién se alcanza,
después de lo cual son inservibles; deberdn entonces substituirse por material nuevo. Para pgobar la efectividad de
los filtros se toman periédicamente muestras de carbono y se prueban. Otro indicador de la inefectividad del
carbono saturado es que no elimina los olores del aire; cuando cualquier olor se detecte en el suministro del aire,
deber& reponerse el carbono.

El tratamiento de aire mas econémico es minimizar el insumo de aire del exterior y recircular el interno. En
cuanto a las facilidades existentes sin ventilacién de aire forzado, deberdan aislarse las areas de almacenamiento
y tratarse cada cuarto por separado con un deshumidificador y un purificador de planta o portdtil.

Los cuartos de almacenamiento deberén tener una ligera presién positiva de aire, lo cual se logrard forzando
aire filtrado al interior. No deben usarse deshumidificadores que contienen desecantes quimicos (como cristales
de cloruro cdlcico) porque pueden crear un polvo quimico capaz de causar manchas blancas y abrasién en la
emulsién del material fotogréfico.

TEMPERATURA Y HUMEDAD RELATIVA

Las dos condiciones atmosféricas méas importantes que deben controlarse son la humedad relativa y la temperatura.
Cuando se reducen éstas, la actividad quimica disminuye. La humedad relativa debe mantenerse entre el 30%
y el 50% y la temperatura a un méximo de 22°C (70°F).

Los sistemas de tratamiento de aire deben funcionar diariamente las 24 horas, para evitar cambios en la
humedad relativa, en la temperatura y en otras condiciones atmosféricas. El mal funcionamiento de este sistema
resultaria en las condiciones de almacenamiento peor que si no hubiera sistema alguno. La gelatina es mucho
més propensa a la destruccién por una humedad relativa alta que en una alta temperatura. Esta resiste tempera-
turas altas y secas por largos periodos de tiempo, pero poco después que una muy alta humedad relativa se
introduce, la gelatina puede degradarse gradualmente y volverse soluble,

Cuando la humedad relativa aumenta arriba del 60%, hay una mayor posibilidad para el crecimiento de

microorganismos. Estos estan, normalmente, presentes en la atmésfera y sélo requieren de las condiciones de hu-
medad apropiadas para propagarse. La Unica proteccién real es crear un ambiente inhéspito a su crecimiento.
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La gelatina y el almidén son nutrimentos de los hongos. Los papeles, las emulsiones y los adhesivos son sus-
ceptibles de ataques (los papeles se amarillean y se manchan con puntos coloreados que son generados por los
hongos. Si cualquier material infectado llega junto con el material recién adquirido, debe separarse inmediata-
mente del resto de la coleccién y ponerse en otro cuarto para minimizar la posibilidad de contaminacién.

El crecimiento de hongos en fotografias puede observarse, como un area blanca o coloreada, en etapas
avanzadas puede mostrar un patrén filamentario. Puede ocurrir en la emulsién o el lado del reverso. En pelicula
de color éste podria generar productos que afecten los fintes. Asi como van creciendo, los hongos pueden atacar
la emulsion de gelatina, disolverla y deformarla. En estados avanzados, los hongos pueden palidecer la imagen
localmente y abarcar completamente los recubrimientos de gelatina hasta la pelicula o el soporte de papel.

En las colonias de hongos cuande adn no han alcanzado una etapa avanzada, deben removerse de la emul-
sién cuidadosamente barriendo con un algodén impregnado en limpiador de pelicula {ho debe usarse agua
debido a que los hongos pueden hacer que la gelatina se vuelva soluble en agua), y reemplazar los materiales
de almacenaje no fotogréficos tales como sobres u hojas separadoras por otros nuevos.

Los microorganismos y productos de descomposicién pueden atraer insectos que posiblemente pueden daiar
las fotografias con posterioridad, comiéndose la emulsién de gelatina y la capa subyacente de gelatina de barita -
y el papel de soporte. Las deyecciones de insectos también manchan y decoloran la imagen.

Para proteger fotografias en blance y negro del ataque de hongos, primero lavelas en agua corriente y luego
reméjelas durante 3-5 minutos en una solucién al 1% de Hyamine 1622 (cloruro de bencetonio, de RohmSc
Haas), a 22-24°C (70-75°F). Como prueba del procedimiento primero habré que tratar un ejemplar que pueda
estar sujeto a su destruccién total. En algunas instancias un ligero tono amarillento puede resultar de este trata-
miento, pero esta desventaja debe sopesarse junto con la posibilidad de perder la imagén. Este procedimiento
no se recomienda para materiales en color (una concentracién del 3% de Hyamine 1622 puede utilizarse como
insecticida en las areas de almacenamiento).

Si se desea una proteccién para pelicula de color de 35 mm., ésta puede tratarse con laca para peliculas
Kodak que contiene un fungicida. La laca también provee de una barrera transparente entre la emulsién y los
microorganismos que pudieran empezar a crecer. Si incipientes sefiales de crecimiento de microorganismos se
observan en la laca, este recubrimiento puede removerse y aplicarse uno nuevo. Para remover la laca de pelicula
Kodak: 1) poner una cucharada al ras, de bicarbonato sédico en 47 centilitros de agua a 16-22°C. (60-70°F);
2) sumergir la pelicula durante un minuto y enjuagarla en agua corriente a 16°C (60°F); sumergir la pelicula en
un bafio de agua que contenga un agente humectante no iénico para prevenir huellas del sacado. Debe tomarse
extremo cvidado cuando se aplique la laca, porque es muy fécil rayar la pelicvla y recubrirla desigualmente. Este
procedimiento no es recomendable para peliculas de color mayores de 35 mm.

Es importante, de cualquier manera, recordar que la Unica proteccién real contra hongos es crear un am-
biente inhéspito para su crecimiento. Esto puede lograrse manteniendo los niveles de humedad y temperatura
recomendados.

LOS EFECTOS DE PRODUCTOS QUIMICOS RESIDUALES

Las colecciones fotograficas son extremadamene vulnerables a los efectos de los productos quimicos residuales.
Si los productos quimicos utilizados en el procesamiento no son completamente eliminados de las fotografias, las
imagenes se deterioraran gradualmente y eventualmente se destruiran. Los productos quimicos residuales en las
fotografias pueden causar daiios a otros materiales almacenados con ellas, aun cuando se encontrasen en exce-
lentes condiciones, es importante remover todos los articulos quimicamente indeseables. Ciertos productos de la
descomposicién fotografica particularmente aquéllos que provienen de pelicula de nitrocelulosa en deterioro pue-
den afectar materiales no fotograficos localizados en ofra parte del edificio, tema que trataremos mas adelante
en este articulo.



Emulsién de gelatina en negativos de eristal daofiados por excesiva humedad en &reas
de almacenaije :

Daino causado por insectos en una impresién fotogréfica



Las peliculas tienen un soporte plastico bastante impenetrable y pueden ser libradas de productos quimicos
residuales con relativa facilidad. Las fotografias tienen un soporte de papel; es la constitucién fibrosa de este so-
porte de papel, la que puede causar al coleccionista los mayores problemas. Simplemente, inspeccionando las fo-
tografias, uno no puede decir si contienen productos quimicos nocivos que estén atacando las iméagenes.

El fijador residual (hipo) ataca la imagen de plata, volviéndola de un color pardo, color sepia, que luego
empieza a palidecer. Esto puede notarse primero en los tonos mas claros de la impresién.

Complejos compuestos de plata retenidos en la fotografia pueden detectarse eventualmente en las éreas im-
presas en blanco, como manchas amarillas-cafés, que se obscurecen con el tiempo.

Las impresiones que parecen encontrarse en buenas condiciones pueden, afios después, empezar a mancharse
y palidecer. Las inspecciones frecuentes son a menudo engafosas; es normalmente imposible detectar la degrada-
cién, que ocurre gradualmente, especialmente en impresiones que son vistas con frecuencia. A ellas deberan ha-
cerles la prueba para residuos de hipo y de plata.

Desde ambos puntos de vista, tanto de costo como de seguridad, resulta una inversién imprudente colec-
cionar fotografias sin separar el material quimicamente indeseable. Las fotografias que muestran manchas, empa-
lidecimientos y otros signos de deterioro deberan apartarse y tratarse de inmediato. Inspeccione todas las iméage-
nes mas importantes de aquellas de interés nominal; luego separe los articulos en buenas condiciones de aquelios
que necesiten tratamiento.

Procesamiento de material contemporéneo

Los papeles y peliculas fotograficos modernos basicamente tienen el mismo procesamiento. Es importante para el
coleccionista que se familiarice con las técnicas de procesamiento que ofrecen los mejores resultados. (Si usted
estd ordenando fotografias para una coleccién, trate de especificar normas de procesamiento.) Un cierto nimero
de pasos pueden ayudarlo a alcanzar caracteristicas éptimas de preservacion y también pueden ahorrarle tiem-
po y dinero. Observe las técnicas apropiadas; rebajas infundadas generalmente son poco econémicas.

El movimiento de las impresiones o de las peliculas en el revelador deben ser uniformes para evitar el man-
chado, las ralladuras y el jaspeado. La misma precaucién debe observarse cuando se les dé a las fotografias el
bafio de la siguiente solucién; un baio detenedor dcido que neutralice y contrarreste el revelado. Las impresiones
deberan escurrirse bien, antes de cada bafio para evitar el traslado excesivo de soluciones. Recuerde que los pro-
cedimientos postreveladores pueden afectar la vida de las fotografias.

La concentracién y tiempo de vida del detenedor son importantes. La solucién debe mezclarse de acuerdo
o las recomendaciones del fabricante; una solucién demasiado concentrada daia las fotografias, y una demasiado
débil es inefectiva y provoca manchas. Utilizar papel indicador en las mediciones de pH es una manera simple,
poco cara y convincente de llevar registro de la actividad de la solucién. Recién mezclado, el baiio tiene un pH
de 3.5 y debe desecharse cuando alcance, un pH de 5.3. Nunca complete la solucién ya usada.

Al baio detenedor le sigue una solucién fijadora, para disolver todos los haluros de plata no expuestos y
no revelados en las impresiones, seguido de un bafio final en agua, para remover todos los residuos quimicos.
Este bafio final no puede eliminar completamente los Gltimos residuos de hipo. Aun bajo las condiciones de pro-
cesamiento mds escrupulosas, las fibras del soporte de papel retienen tenazmente hipo. Es necesario antes del
baiio final de agua, un tratamiento adicional, bajo la forma de un bafio eliminador de hipo, para destruir todos
los residuos de éste.

Cuando el bafio fijador se estd usando durante el procesamiento, se crean complejos compuestos de plata
en la solucién los que gradualmente pierden su efectividad, por lo que se requeriran mayores tiempos de fijado
para las impresiones. Si el bafio se usa més alla de su tiempo de vida, se forman complejos compuestos insolu-

7



bles de plata, los cuales retienen la impresién y no pueden ser eliminados con agua. Si las impresiones perma-
necen inmersas durante excesivos periodos de tiempo, el soporte se penetra completamente de hipo y plata ha-
ciendo el lavado en extremo dificultoso. En los laboratorios donde se hace produccién masiva de impresiones,
frecuentemente tandas de impresiones permanecen por tiempos indeseablemente largos sin agitacién efectiva. El
baio fijador debe ufilizarse sélo para el nimero de fotografias y tiempos recomendados y con la agitacién
adecuada.

Para mejorar la eficiencia y reducir costos en el fijado, ufilicese un sistema de doble bafo. Con un baiio
Unico hay una rapida formacién de concentraciones de plata. A pesar de que el proceso de doble bafio requiere
de ofra charola, se ahorra casi el 50% en los costos de los productos quimicos y para los propésitos de conser-
vacién es el procedimiento mas seguro.

Ya que las impresiones fueron fijadas, utilice un bafio de agua fresca seguido de una solucion de acele-
rador de lavado, como el agente limpiador de hipo de Kodak.® El acelerador de lavado aumenta la efectividad
y reduce el tiempo de éste (asi como el consumo de agua). A éste debe seguir otro lavado de agua fresca y luego
un bafo eliminar de hipo. El eliminador de hipo reduce el fijador al inofensivo sulfato de sodio, el cual se re-
mueve en el Oltimo bafo de agua.

En el bafo final, el agua debe observar un cambio completo cada 5 minutos. Una eficiente prueba de lavado
es aiadir un colorante vegetal al agua (sin impresiones) y anotar el tiempo en el que se elimina el colorante
vegetal. La temperatura del agua de este bafio deberd ser entre 18-22°C (65°F y 70°F) para lograr los mejores
resultados. También deben agitarse bien las impresiones para asegurar que todos los residuos quimicos que van
saliendo del soporte y la emulsién sean removidos rapidamente por el agua fresca.

Una proteccién adicional para las fotografias contra los dafinos gases atmosféricos se logra utilizando wun
matizador de oro (gold toner) modificado, también llamado solucién protectora de oro, en'la que cada particula
metdlica de plata es ligeramente cubierta con oro. Aunque probablemente no tan efectivas hay otras férmulas
que son menos caras; el matizador de selenio da una proteccién aumentada; también el matizador de segundc
revelado con blanqueador o matizador sepia de hipo-alum para tonos cafés o pardos, pueden mejorar la esta-

bilidad.

La secadora de impresiones debe estar libre de productos quimicos residuales. Lavese el tambor y comiéncese
la operacién utilizando una nueva tela. Todos los procedimientos anteriores son inutiles si las fotografias se con-
taminan en la etapa final. No se coloquen impresiones procesadas convencionalmente en el secador, @ menos
que se esté preparado a volver a lavar el tambor y reponer la tela, evite soluciones para aplanar impresiones
porque contiene ingredientes que absorben la humedad del aire.

Para minimizar las posibilidades de contaminacién en el laboratorio, lave frecuentemente el equipo. Recuerde
también que el cobre y sus aleaciones oxidan los reveladores produciendo niebla atmosférica; el aluminio y sus
compuestos generan sulfuros a partir de un revelador alcalino, causando manchas y niebla; el estafio y sus alea-
ciones producen niebla y el hierro provoca manchas.

Reprocesamiento de pelicula de fotografias contaminadas

Todas las fotografias que muestran sefiales de residuos quimicos deben ser refijadas, relavadas, tratadas con un
acelerador de lavado y un eliminador de hipo. (Deben probarse las fotograflos para determinar residuos de
hipo o plata con dos sencillas soluciones de prueba.)

Para reprocesar fotografias, humedezca completamente las fotografias con agua jabonada, siguiendo con

* J.I. Crabtree and R.W. Henn, Journal of the Society of Mation Picture and Television Engineers, 65, 1956, 378 pp.; G.I.P.
Levenson. ‘‘The Washing Powers of Water.” Journal of Photographie Scientists. 15, 1967, 215-219; L.E. West, Photographic Scientists
and Engineers. 3, 1959, 283 pp.; Ibid., 9, 1965, 398 pp.



los procedimientos descritos anteriormente para procesar material contempordneo. La resistencia a la humedad en
muchos papeles antiguos es extremadamente pobre. Pruebe y trate una muestra destructible, antes de proceder con
una tanda. Las fotografias deben colocarse en un acrilico sujeto a un marco de acero inoxidable o en una madera
impermeable para minimizar su manejo, (no utilice marcos de madera absorbentes ya que ellos podrian conta-
minar las soluciones y los lavados). Las fotografias deben secarse enfre hojas de papel fotografico secante,

Reprocesamienio de peliculas y placas

Felizmente las peliculas y placas se lavan de una manera relativamente rapida y eficiente, comparada con las im-
presiones, algunos negativos muestran necesidad de relavarse. Para aquéllos que lo necesiten primero, pruebe con
una muestra destructible.

Las placas de cristal con gelatina antiguas, introducidas comercialmente en 1878, frecuentemente tienen emul-
siones que se adhieren pobremente al soporte; lavarlas puede agravar el problema. Con material valioso, resulta
una practica mds segura copiar primero el original. Después de reprocesar una placa muestra, pero antes de tra-
tar el resto, usted debe almacenar el material de muestra como minimo un mes, para observar si fa emulsién per-
manece completamente adherida al soporte. Si ninguna dificultad surge después de este tiempo, no hay ninguna
seguridad de que el negativo podra permanecer libre de problemas de adherencias de la emulsién. La dificuitad
puede originarse de una manufactura defectuosa, limpieza inadecuada del cristal antes de recibir el recubrimien-
to, dar el recubrimiento a una temperatura incorrecta o una gelatina con poco poder endurecedor. Cuvando una
placa es sujeta a cambios bruscos y rapidos de humedad relativa y de temperatura; grandes tensiones se efercen
en la regién donde la gelatina se une con el <ristal. Una vez que la emulsion comienza a desprenderse del soporte,
es usualmente progresiva y simplemente un problema de tiempo hasta que ella se separa totalmente.

E! fijador residual (hipo) ataca la plata de la imagen, tornéndola a un tono café color sepia que luego comienza a palidecer



Si la emulsién comienza a separarse del soporte de cristal, ponga una hoja limpia de cristal sobre la super-
ficie, cubra los bordes con cinta adhesiva y haga una fotocopia. Los métodos de restauracién para volver a
adherir la emulsién al soporte son dificiles y lleva largo tiempo sfectuarlos y los resultados usualmente no serén
mucho mejores que una copia de alta calidad.

Pelicula de nitrocelulosa

Todas las peliculas de nitrocelulosa deben separarse inmediatamente de cualquier coleccién fotogréfica. Este ma-
terial, alguno manufacturado ton recientemente como en 1951 debe considerarse peligroso. Es quimicamente ines-
table, se descompone sin ninguna escala predecible y puede inflamarse espontdneamente a 49°C. (120°F), (el
papel se inflama a 316°C-371°C (600°F-700°F) y la pelicula de seguridad 427°C-538°C. (800°F-1 000°F). Hojas
de pelicula de nitrato almacenadas en sobres de papel son por alguna razén menos peligrosas que las peliculas

de nitrocelulosa almacenadas al granel (peliculas de cine, por ejemplo).® No hay ningin tratamiento quimico que
pueda parar esta degradacién.

¢Cémo el coleccionista distingue pelicula de nitrocelulosa de la pelicula de acetato? corte un pequeiio pe-
dazo muestra y échelo en una botella de tricloroetileno, lvego agitelo para que se sumerja completamente. Si el
ejemplo se hunde, es de nitrato; y si flota, es pelicula de seguridad.”

Hay algunas etapas perceptibles en la degradacion de la pelicula de nitrato. El soporte de la pelicula se
vuelve quebradizo y comienza a amarillarse, después se torna café y finalmente se deshace volviéndose polvo.

Lo imagen se decolora y palidece, la emulsion se vuelve pegajosa y muestra burbujas de gas, la pelicula emana
fuerte olor. '

la edad no es el Unico factor de degradacién, una pelicula vieja puede estar en mejores condiciones que
ofra que sea mds nueva. Esto puede atribuirse a variantes en los constituyentes y los procedimientos de manufac-

tura de la nitrocelulosa y la gelatina, a una alteracién en el procesamiento o a las condiciones de almacenaije
de la pelicvla.

Chequeos periédicos de la pelicula no son confiables; el dia siguiente a la inspeccidn, la pelicula puede
comenzar a mostrar los primeros estados de degradacién. Inspecciones ocasionales puede ser la Gnica opcion
eficaz, particularmente en las grandes colecciones de peliculas de cine. Ciertos examenes quimicos ideados por
los ingleses, pueden utilizarse para predecir las condiciones de estabilidad de las peliculas, pero los procedimientos

requieren de andlisis de laboratorio que generalmente no estan al alcance de la mayoria de los museos y socie-
dades histéricas.’

Conforme la pelicula de nitrocelulosa, va descomponiéndose, aquellos gases como 6xido nitrico, éxido nitroso
y diéxido de nitrégeno se empiezan a formar. A menos que se remuevan, inmediatamente estos gases interactéan
con la humedad de la pelicula y de la atmésfera para formar dcidos nitrico y nitroso, los cuales no sélo atacan

la pelicula y lo imagen sino también los archivadores y otros materiales con los que estén en contacto incluyendo
pelicula de seguridad e impresiones.

¢ H.G. Brown. “Problems of Storing Filt for Archive Purposes.” British Kinematigraph Society. March 5. 19532, 150-162; J.; Calhoan.

“Storage of Nitrate Amateur Still-Camero Film Negatives.” Journal of the Biological Photographic Associotion; August. 1950. 1-13; J.I.
Crobtree and C.E. lves. “The Storage of VYoluable Picture Film.” Journal of the Society of Motion: Picture and Television Engineers.
15. 193; 289-305; Ernest T. Lindgren. “Preservation of Cinematographic Film in the National Film Archive.” Journal of the Society of Motion
Picture and Television Engineers. October. 1969. 876-879; A.H. Nuckolls and A.F. Matson. “Some Hozardous Properties of Motion Picturs
Film.”” Journal of the Society of Motion Picture Engineers. December. 1936. 657-66Y; A.F. Sulzer. “The Epoch of Progress in Film Fire
Prevention.”” Journal of Society of Motion Picture Engineers. April. 1940. 398-403.

T “Storage and Preservation of Motion Picture Film.” Kodak Data Book, March, 1957.

* L. Ellis, G.L Hutchison and S.A. Ashmore, The Surveillance of CinematographicRecord Film during Storage. Ministry of Supply-
Explosives Research and Development Establishment and the Department of the Government Chemist. Report No. 2/R/48, Appendix |.
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La descomposicion de la pelicula de nitrocelulosa ataca las fibras de esta impresién de papel, haciéndola
quebradiza

Los écidos pueden afectar otras porciones de material de la coleccién que tengan el mismo envase, habita-
cién o edificio. Los sistemas de aire acondicionado circulan estos vapores daiiinos a otras partes del edificio. No
permita que este aire sea recirculado en el sistema general de aire acondicionado; éste debe expelerse directa-
mente a la atmésfera, (los vapores de pelicula de nitrato en degeneracién aceleran la degeneracién de la misma
pelicula).

Un drea de almacenamiento a prueba de incendios es una necesidad.? Es también importante asegurar una
buena circulacién de aire alrededor de cada hoja de pelicula. Hasta que los materiales de nitrocelulosa puedan
desecharse, almacénelos en un area muy fria y seca. Todos los negativos de nitrocelulosa deben fotocopiarse tan
pronto sea posible y entonces desecharse.

Solucidn de prueba de residuos de hipo

agua : 75 ml.
4cido acético al 28% 125 ml.
nitrato de plata (cristales) 7.5 grs.

agua hasta completar un litro

La solucién debe guardarse en un frasco ambar sellado lejos de la luz fuerte. Evite contacto con piel y
ropa ya que puede ocasionar manchas, coloque una gota en un drea clara del margen y déjela durante dos
minutos, elimine los excesos. Nada mas que una mancha muy suave indica decoloracién eventual.

General Fireproofing Company, 413 E. Dennick Avenue. Youngstown, Ohio 44501.
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Solucién de prueba de plata residval (solucién base)
agua 125 ml.
sulfato de sodio (anhidro) 2 grs.

Diluya una parte de la solucién base en 9 partes de agua, coloque una gota en la orilla de un margen
limpio. Déjela por espacio de 2 minutos, remueva el exceso. Nada mds que una mancha muy tenue indica
decoloracién eventual.

Sistema de doble baiio fijador

Comience con dos charolas de fijador de (1 galén) cada una; fije las impresiones de 3 a 5 minutos en cada baiio;
deseche el primer bafio después de haber fijado 200 8 x 10; utilice el segundo baiio .ahora como el primero;
utilice el fijador nuevo como el segundo baiio.

Este ciclo puede repetirse cinco veces, después de lo cual se desechan ambos bafios. No extienda el periodo
de 5 ciclos més alld de una semana. Comience cada semana con una solucién nueva.

Acelerador de lavado

peliculas y placas .................0ial agite en KHCA durante 5 minutos seguido de un lavado
en agua de 10 minutos

impresiones de peso sencillo .................. agite en KHCA durante 2 minutos y lavela durante 10 mi-
nutos

impresiones de doble peso .................. agite en KHCA durante 3 minutos y continde con un lava-
do de 20 minutos v

No exceda las recomendaciones del fabricante acerca de las capacidades de la solucién,

Eliminador de hipo

agua 500 ml.

peréxido de hidrégeno 125 ml. (solucién al 3%)

solucién de amoniaco 100 ml. (una parte de amoniaco al 28% en nueve partes
de agua)

agua hasta completar un litro
Prepdrese inmediatamente antes de usarse, no se guarde en frasco sellado.

Después de tratar las impresiones en KHCA, sumérjalas entonces en eliminador de hipo durante 6 minutos a
20°C (68°F), seguido de un lavador de 10 minutos.

Solucién protectora de oro

agua 750 ml.
cloruro de oro 10 ml (1 gr.; 100 ml. de agua)
tiosianato de sodic Kodak ‘ 15.2 ml. (liquido)

agua hasta completar un litro

La solucién base de clorure de oro se agrega al volumen especificado de agua. El fiosianato se mezcla por

separado en 125 ml. de agua y lu:go se agrega lentamente al cloruro de oro, agitar vigorosamente mientras se
realiza la mezcla.

Matizador protector de selene

Agente limpiador de hipo de Kodak
(solucién de trabajo)

................................................ 4 litros
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Matizador répido de selene de Kodak . ........ ... i e 43 cc.
(concentrado)
Alcali balanceado de= Kodak ... ... .t e 75 grs.
(capacidad cincuenta 8 X 10 impresiones de 8 X 10)

Después de fijar, ponga las impresiones directamente en la solucién, durante 3 minutos, siga con el lavado
en agua durante 20 minutos.

Matizador de sepia sulfatade Kodak T-7A

o T (1 O 2 litros
FErrICiaNUIO POIASICO .« ot ittt ittt e et e ettt e et et e e 75 grs.
(anhidro)

BrOMUPO POtASIEO . .ottt ittt ettt e i 75 grs.
(anhidro)

0xXalalo POIASICO ... v vttt e e e 195 grs.

Gcido Aedlico Al 2806 ... 40 ml.

(hdgalo mezclando 3 partes de acido acético glacial con 8 partes de agua)

Solucién B (segundo revelador)

sUlfuro SOdICo ... . e 45 grs.
1= = T P 500 ml
Soluciones de trabajo
Solucion A:
SOUCION DS .. it it it e e e e et e e 500 ml.
1= o - e 500 ml
Solucién B:
S0lUCION basSE ... i i e e et r e e et e e 125 ml.
= T 11T O 875 ml.

Modo de empleo

Después de lavar las impresiones completamente, péngalas en la solucién A hasta que la imagen permanezca en
un tono levemente amarillo-café (aproximadamente 1 minuto), luego lavelas completamente por 2 minutos en agua
corriente. Ponga la impresidn en la solucién B hasta que el segundo revelado se completa (aproximadamente 30 se-
gundos) inmediatamente después, enjuaguelas completamente en agua seguido de un bafio endurecedor de 2 a 5
minutos, dos partes de la solucion base de endurecedor F5a Kodak en 16 partes de agua. Esto es seguido por un
bafio final de 30 minutos en agua corriente,

Endurecedor F5a de Kodak

AOUA o eivnntetn v etnnnetnenreninenons i eeeaann e st sttt e 600 ml.
(50°C - 125°F)

SUIFIIO S0AIC0 o . ittt e e e e e e 75 grs.
(anhidro)

acido acdtico al 2806 . ...ttt it i i i i it it e et et et 235 ml
GO BOMCO ... ittt i i i et e i e e e 37.5 grs.
(cristales solamente)

alumbre de potasio de grano fiNo ......... ... .. ittt i i i it 75 grs.
(dodecahidratado)

agua hasta completar un litro
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Matizador sepia Hypo-alim Kodak T-1a

< 1= T PP ' 2.8 litros
tiosulfato sédico . ....... .. it i e he et et 480 grs.
(pentahidratado)

Disuélvase por completo y agregue

agua caliente (70°C; T60°F) ... .. . i e 640 ml.
alumbre de potasio de grano fino . ......... . ... e 120  grs.
cristales de nitrato de plata ....... .. .. e 4 grs.
cloruro sOdico . ... e e e P 4 grs.

(agréguelo hasta que el nitrato de plata esté completamente disuelto)

Agregue después

agua hasta completar . ... ...t i e e e e 4 litros

Modo de empleo

Las fotografias fijadas deben lavarse 5 a 15 minutos, luego péngalas en el matizador que deberd estar a 49°C
(120°F), montenga la temperatura poniendo la charola en una mds grande que contenga agua caliente. El trata-
miento tiene una duracién de 12-15 minutos (20 minutos maximo). La pérdida de la densidad y el contraste cau-
sado por este matizador debe ser compensada aumentando los tiempos de exposicion y revelado de la impresion.
Al matizador debe seguir el mismo lavado que se usa con impresiones no tratadas.

Removedor de manchos para equipo del cuarto oscuro

recipientes de revelador (manchas de revelador oxidado y sulfito de plata):

< 1= 17 L T P 1 litro
dicromato potasico (anhidro) ........ ... ... e 90 grs.
acido sulfirico (concentrado) . ... ittt i i i i ettt 9 ml

(peligroso, siempre agregue este acido lentamente al mayor volumen de solucién y nunca de
manera inversa)

escala (primariamente sulfato de calcio y plata)
lave durante la noche en agua

T 117 1 litro
T T I 1= L=~ S PP 48 ml
Manchas de plata:
Un recubrimiento de plata (algunas veces mezclado con gelatina y ofros materiales) tienden a depositarse en el
metal (pinzas, clips, lenguetas metdlicas y charolas) que estan en contacto con el fijador utilizado, estos depésitos
son absorbentes y pueden acarrear las soluciones de un bafo a otro.
Plateado:
Remoje en una solucién de acido acético al 10% durante una hora, una parte de acido acético glacial en 9 par-
tes de agua.
Plateado rebelde:

Sumerja diez minutos en el limpiador descrito para manchas de revelador, pero diluya una parte de limpiador,
en dos partes de agua.
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Si estos procedimientos son infructuosos, trate

Solucion A:
T 11 1 litro
PErmManganato POYASICO .« v v vt ueenntenerouoeauerarssassustaassananestaraaaainns 2 grs.
acido sulfirico (concentrado, es peligroso, observe las precauciones anotadas en la primera
formula)

Solucién B:
< T 11 P 1 litro
bisulfito sddico (anhidro) . ... ... o e 30 grs.

sulfito sédico (anhidro) .. ... . e i i e . 30 grs.

Para limpiar charolas, ponga un poco de la solucién A en la charola, déjela durante algunos minutos y pén-
gala en la siguiente charola que vaya a limpiar, enjuague con agua y ponga el mismo volumen anterior de solu-
cién B hasta que las manchas desaparezcan, y lave perfectamente. Vea también, Construction Material for Photo-
graphic Processing Equipment, Eastman Kodak Company, 1973, 40 p.

RESTAURACION

Procedimientos épticos

Imagenes muy palidecidas y manchadas pueden restaurarse épticamente, fotocopiandolas con una combinacién
apropiada de filtros, pelicula y revelado. Esta es la alterativa més segura porque el original permanece y, si se
desea, ésta puede tratarse quimicamente después de haber obtenido una copia satisfactoria. Desafortunadamen-
te carece de la textura, del tacto y del color tonal del original.

Los procedimientos para duplicar negativos hasta hace poco tiempo, eran complicados y tardados. Debido a
que las técnicas son laboriosas o a que la segunda o terzera generacién de copias que se obtienen son de infe-
rior calidad en la imagen que el original. Varias alternativas son posibles. Se fotocopio el original a pelicula y
la copia se recopia para obtener un falso negative, o bien se fotocopia el original en pelicula que es de proceso
reversal, alternativa bastante larga que requiere de cuatro soluciones separadas, ademds de lavados intermedios
y a menos que la exposicién y las condiciones de procesamiento sean muy exactas, la imagen se degrada. Otra
alternativa, es hacer una impresion de contacto o una amplificacion del original y fotocopiar el positivo en peli-
cula para obtener un falso negativo. Cada etapa del copiado implica cierta pérdida de la calidad en la imagen.

La mayoria de estos problemas de copiado pueden ser resueitos utilizando la nueva pelicula, pelicula de du-
plicado directo profesional de Kodak $O-015, que requiere Unicamente procesamiento convencional. Copiando
un negativo se obtiene un negativo directamente. La densidad maxima- de la imagen de la copia se varia cam-
biando el tiempo del proceso. Esta pelicula tiene una emulsién ortocromdtica apropiada para el manejo bajo con-
diciones de luz de seguridad roja. Cuando .use. este material, recuerde que la respuesta de la pelicula a la expo-
sicion, es opuesta a la de la pelicula convencional (negativo), la. sobre-exposicion da una imagen débil; la sub-
exposicion resulta en una imagen demasiado oscura.

Los tonos de las imagenes uniformemente manchadas, palidecidas y con un contraste pobre normalmente
pueden mejorarse mucho copidndolas a través del filtro apropiado en pelicula de copiado convencional con sufi-
ciente contraste que compense los tonos aplanados. El tipo de revelador y el tiempo en la solucion dan un buen
control del contraste, rango tonal y separacién de tonos.

La calidad del trabajo de fotocopia depende no sélo de las caracteristicas de la imagen del original sino
también de la exactitud y uniformidad de la exposicion y el procesamiento de la pelicula.
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Los negativos deben copiarse en un transiluminador que no genere calor. Asegurese que el iluminador del
inferior esté bien ventilado, especialmente si usa bombillas de tungsteno. Es mejor establecer una norma unifor-
me en cuanto a la orientacién del original ya sea copiarlo siempre a través de la base (pelicula o vidrio), o co-
piando la emulsién directamente. Maque la copia claramente para que cualquier técnico de cuarto oscuro, den-
tro de afios, oriente el duplicado correctamente al imprimir. Por varias razones se puede preferir fotografiar la
superficie de la emulsién directamente, en cuyo caso el duplicado deberd invertirse al hacer impresiones.

llumine uniformente las impresiones dos luces, cada una arreglada a 45° del eje éptico de la camara. Ei flash
electrénico con luces de modelado minimiza los peligros de calor y luz excesivos para enfocar.

Las manchas de color, normalmente pueden eliminarse, fotocopiande a través del filtro apropiado. Optica-
mente, a veces resulta imposible eliminar completamente una mancha, aquéllas como las de un original que tiene
ambos; palidecidos los tonos oscuros y oscuredidos los tonos claros, en el area manchada. Una mancha amari-
lla puede oscurecerse para que vaya con un contorno oscuro fotocopidndola a través de un filtro azul, o puede
ser aclarada para que vaya con un contorno claro, utilizando un filtro amarille.

Para minimizar la apariencia del daio, prense las impresiones en blanco y negro muy arrugadas y déblelas
con un vidrio limpic y no rayado. Las arrugas severas pueden reducirse remojando la impresién en agua y pren-
séndola en plano tras un vidrio —pero tales métodos sélo deberan emplearse si la impresidén tiene una buena re-
sistencia a la humedad y puede soportar tal manejo—. Primero cheque la impresién para estar seguro de que no
tiene escritura por detrds que pudiera correrse o expandirse a través de la emulsién. Haga la exposicién a través del
vidrio y desprenda la impresién del cristal cuando adn esté himeda, de otra manera tal vez se pegue.

Daguerrotipos

Estas fotografias se produjeron aproximadamente entre 1839 y 1855, son identificables por su apariencia de es-
pejo, imagen de plata, que parecen negativos cuando la placa refleja una superficie de color claro. La imagen
surge mejor cuando la superficie refleja un recubrimiento uniforme negro mate, por ejemplo terciopelo. Estas iméage-
nes consisten en una amalgama de plata (plata-mercurio) en una placa de cobre platinada en plata. Son extre-
madamente fragiles y pueden destruirse al contacto con un dedo o tela, dafio que no puede repararse. Al mane-
jar la placa sin proteccién, témela firmemente de los bordes. No trate de levantar la placa de la superficie de una
mesa con el revés de su ufia. Las posibilidades de pasar rosando su ufia accidentalmente, sobre la superficie de
la placa es frecuente, por lo tanto, utilice una cuchilla de X-acto.

La imagen puede estar descolorida por imperfecciones en la construccién de la placa, o més frecuentemente,
por compuestos de azufre de naturaleza atmosférica que reaccionan con la imagen para formar sulfuro de plata
(volviéndola tornasol). Estas manchas —negras y negro azuloso— pueden removerse con una solucién limpiadora
de acido fosférico de thiourea, pero primero haga una prueba en una muestra que pueda estar sujeta a su
destruccién (vea las instrucciones para limpiar daguerrotipos). Como en cualquier otro proceso quimico de restau-
racién, fotocopie el original antes de proceder. Para eliminar los reflejos al copiar, corte un agujero en un car-
tén negro mate o en una tela de terciopelo negro para la lente de la camara y oscurezca todas las demas par-
tes de su equipo. Asegurese de que los planos de la pelicula de la camara y del original estén paralelos; la lente
deberé estar centrada en la imagen para no introducir ninguna distorsién. La pelicula y el revelador deberén
seleccionarse para compensar los problemas de contraste del original. :

Limpieza de daguerrotipos
Lave el daguerrotivo en agua destilada que contenga:

solucién de jabén neutro (Ivory) ................ e 2 ml
agua ... et rreaaas ettt ieirees e, e 500 ml

escurra y sumerja hasta que se elimine la decoloracién, en una solucién de:
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agua destilada . ... e it i e e e et e e 500 ml.

thiourea .................... 70 grs.
acido fosférico (85%) ......cvvvvunnn. 8 ml
agente humectante no iénico (Fotoflo) .......... 2 ml
agua destilada hasta completar . ........ o it i it ittt 1 litro

Retirese del bafio y sosténgalo inmediatamente bajo agua corriente. Péngalo en una solucidén de jabén neutro
(Ivory) y agitelo brevemente. Enjuaguelo perfectamente en agua corriente, y luego lavelo en agua destilada. Sumér-
jalo en alcohol de grano de 95%. Escurralo. Sosténgalo en alto por encima de una llama pequeiia o péngalo sobre
una placa caliente. Las placas pueden limpiarse tan a menudo como sea necesario sin daiio alguno.

Placas himedas de colodién

Un método ampliamente utilizado entre 1851 y alrededor de 1880, el proceso de la placa himeda de colodién, uti-
liza un recubrimiento de colodién que es relativamente impermeable al agua y algunas veces contiene un barniz
claro, de proteccién. Para limpiarlas, quite el polvo con una brocha de pelo suave; la grasa puede removerse con
un lavado de agua jabonosa seguido por un enjuague en agua fresca (ver instrucciones para estafiotipos). Al igual
que con las emulsiones de gelatina, si el recubrimiento de colodién empieza a separarse de su soporte, ponga una
hoja limpia de vidrio sobre la superficie, pegue los bordes con cinta adhesiva y fotocépiela.

Estafotipos

Los estafiotipos utilizados piblicamente por primera vez alrededor de 1852, contienen @ menudo imdgenes sor-
prendentemente fragiles, sujetas en una delgada capa de colodién, que recubre a una hoja de fierro pintada de
negro. Estas fotografias pueden identificarse tocdndolas por el reverso con un iman, el cual serd atraido por el fie-
rro. Para limpiarlas, remueva el polvo con una brocha de pelo de camello. Si la superficie estd en buenas condicio-
nes (no rota), elimine la grasa y el tizne superficial con un bafio en una solucién de agua (no detergente), tal como
jabén Ivory a 18°C (65°F) por un minuto (una cucharadita en una charola de 11 x 14 pulgadas conteniendo 3
de pulgada de agua), seguido de un bafio de dos minutos en agua a 18°C (65°F). No frote la superficie, ni siquiera
aun con algodén. Justo antes de retirar los estanotipos de la solucién agregue dos gotas del agente humectante al
agua para reducir las posibilidades de manchas de agua. No utilice este procedimiento si el frente o el reverso de
la placa tiene manchas de oxidacién.

El copiado se hace de la misma forma que con los daguerrofipos, siga las mismas preocupaciones. Las bases de
metal de los estafotipos, sin embargo, a menudo estan dobladas y arrugadas, lo que agrega problemas adicionales
con reflejos de luz no deseados, que pueden eliminarse poniendo filtros polarizadores sobre la fuente de luz y la
cédmara.

Ambrotipos

Los ambrotipos, utilizados por primera vez publicamente alrededor de 1852, son de construccién similar a los esta-
fiotipos, excepto que en vez de metal, se utilizaba vidrio como soporte. Basicamente son negativos de placa de vidrio,
procesados para dar a la imagen negra una apariencia blanco-plateada. Esto forma los tonos claros de la imagen;
los tonos oscuros son dados por un recubrimiento posterior negro, de barniz o fieltro o por un vidrio negro opaco,
utilizado como soporte. Para identificar estas fotografias, retire el vidrio cobertor; la imagen se encuentra en un so-
porte de vidrio. Si falta el refuerzo negro, mire a través de la placa —ésta aparece como negativa—. Estas image-
nes algunas veces son tan fragiles como los daguerrofipos, y deberd observarseles las mismas precauciones de ma-
nejo. El recubrimiento de barniz que esté raspado o descascarado puede ser recubierto,

Papeles

La construccién de las impresiones varia. Hasta fines de los 1800 el mayor nimero de ellas se hacia con el proceso
de albimina que fue introducido en 1850. Un recubrimiento de albimina (usualmente lustroso) contenia la imagen de
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plata metdlica. Estas impresiones de papel pueden reconocerse por el calor café-amarillento de las dreas blancas.
Los procesos més antiguos, los dibujos fotogénicos, introducidos en 1839, y los calotipos, introducidos en 1840, no
contenian un recubrimiento que oscurecia el soporte; las particulas de la imagen de plata metélica eran sostenidas
directamente sobre y dentro de las fibras del soporte de papel. Los dibujos fotogénicos ain reaccionan con la luz
y deben almacenarse en la oscuridad; ellos pueden reconocerse por su imagen color purpirea.

En la mayoria de los papeles modernos las particulas de la imagen son distribuidas en el recubrimiento de gela-
tina, usualmente puesto sobre una capa de gelatina de suifato de bario.

Color

Es un hecho triste el que casi todas las fotografios en color son impermanentes. Los fintes: son bésicamente ines-
tables y las imé&genes, fugaces. Su tiempo de vida varia grandemente, dependiendo del producto, procesamiento,
de las condiciones de almacenamiento, de color, temperatura y contaminantes y de la exposicion a la luz. Es
virtualmente imposible predecir cudnto tiempo permaneceran en buenas condiciones los imagenes. Algunas trans-
parencias Lumiere Autochrome de aproximadamente 1920, ain permanecen con colores remarcadamente brillantes,
mientras otras, almacenadas en condiciones similares, han palidecido casi completamente. Comparaciones similares,
pueden notarse en transparencias e impresiones hechas durante los Ultimos 20 anos. El proceso de impresion
Carbro que contiene iméagenes, producto de pigmentos que son razonablemente estables permanecen como una
excepcién notable.

La vida de las fotografias en color puede alargarse almacenandolas en un drea fria y seca, lejos de la luz
y contaminantes en la atmésfera y materiales de almacenamiento. Una temperatura inferior a 22°C (70°F) y una

humedad relativa entre 15% y 30% representan condiciones convenientes, aunque sericr preferible usar una
temperatura de 2°C (35°F).

La Unica manera de asegurar satisfactoriomente la vida media para las imagenes de color es hacer negativos
separados en blanco y negro. En largos periodos estos juegos de separaciones de pelicula pueden encoger de
manera aunque menuda, significativa; es importante minimizar este problema ya sea almacenandolas juntas o
produciéndolas en la misma hoja de la pelicula. Para alargar la vida de los materiales en color, ellos deben alma-
cenarse a menos de —18°C (0°F) en recipientes sellados, después que han sido acondicionados durante una hora
a 22°C (70°F) y en una hora entre 15— 30% de humedad relativa. Todas estas condiciones frias y secas pueden
presentar problemas de condensacién cuando el material es transladado a cuartos mas tibios y secos; una tran-
sicion lenta se hoce necesaria. De cualquier manera, éstas son alternativas costosas, métodos lentos y general-
mente poco safisfactorias para la mayoria de las colecciones en cuanto g su mantenimiento.

Intensificacién quimica

Tratar una fotografia quimicamente es usualmente irreversible y no sin riesgos. Otra consideracién importante es
que la caracteristica —distribucién tonal y de color— de la imagen pueden cambiar. A menos que se haga una
prveba previa en una muestra que pueda estar sujeta a destruccién, existe alguna posibilidad de alteracién,
dafio o pérdida de la original. Con imdgenes imporfantes, siempre fotocopie el original y cheque la exactitud
de la copia antes de iniciar tratamientos quimicos. Otra nota de precaucién aun cuando dos fotografias aparen-
tan ser idénticas en su estructura y condicién fisica, ellas pueden diferir grandemente en los tipos y cantidades
de residuos. -

Muchas impresiones en negativos uniformemente palidecidas pueden ser satisfactoriamente restauradas por
intensificacién quimica. Como siempre, primero haga una fotocopia. La fotografia debe estar libre de residuos
de hipo y sales de plata; refije, lave y elimine el hipo siguiendo las instrucciones dadas con anterioridad. Prepare
previamente, las cuatro soluciones base requeridas. Cada una debe almacenarse por separado y mezclarse poco
antes de ser usada. La intensificacién completa debera realizarse en 10 minutos. No extienda el periodo de
inmersion mas de este tiempo o usted corre el riesgo de obscurecer las dreas en tonos claros. El color tonal re-
sultante serd probablemente diferente al del originm.
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La ilustracién muestra la caracteristica negativa/positiva de un ambrotipe. El recubrimiento del
reverso e ha removido del lado izquierde
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Recubrimientos protectores

No utilice plasticos en aerosol u ofros recubrimientos en sus fotografias. Estas resinas acrilicas, barnices y lacas
pueden contener solventes, catalizadores o impurezas que ataquen la imagen en largos periodos de almacena-
miento. Con los afios ellas pueden decolorarse y ser afectadas por contaminantes gaseosos 6 variaciones desfa-
vorables de temperatura y humedad.

Daiios causados por agua

Arregle los gabinetes de almacenamiento con el cajén o charola més baja por lo menos 15 cms. 6 6 pulgadas
arriba del suelo. Esto minimiza la posibilidad de dafios causados por agua de tuberias rotas o de goteo por mal
funcionamiento del drenaje. Los drenajes del suelo deberan ser del tamafio adecuvado para prevenir cualquier
acumulacién de agua. En las regiones con extremadamente alta humedad relativa, se debe prestar atencién a la
condensacién dentro de los ductos de aire acondicionado. que podrian dar como resultado goteras en techos
sobre los gabinetes y charolas de almacenamiento. El agua puede recorrer largas distancias en el techo, de un
area a ofra. Ponga una hoja de metal o polietileno sobre los gabinetes y charolas para drenar el agua hacia
el piso. Ya que las ventanas son una fuente de grandes cantidades de condensacién durante los meses muy frios
o muy calientes, las colecciones no deben almacenarse, ni siquiera temporalmente en los claros de una ventana.

No debe permitirse que fotografias dafiadas por agua se sequen solas. L&velas inmediatamente en agua
corriente a 22°C (70°F), y remueva cuidadosamente cualquier residuo que traiga consigo agitando suavemente la
fotografia. Recuerde, que la emulsion himeda es blanda y puede ser facilmente dafiada. Sumerja en un segun-
do bafio que contenga un agente humectante no idnico para minimizar las posibilidades de manchas de agua.
Ponga las peliculas de color en un bafio restablecedor, de procesamiento de color, antes d_'e lavarlas.

ALMACENAMIENTO

Los papeles hechos por el hombre han existido desde cerca del siglo Il a.c. Analizando el estado de preserva-
cién de estos papeles y su construccién, nosotros podemos obtener una gran cantidad de informacién Ufil. Se pueden
obtener conclusiones de los factores que han permitido o que no permitieron su preservacién prolongada. La corta
historia (s6lo de cerca de 135 afos) de la fotografia, de cualquier manera nos permite hacer estudios paralelos
de su envejecimiento a largo plazo natural.

Los problemas y posibles respuestas que envuelven la preservacion de las fotografias son bastante més com-
plicados que aquéllos concernientes al papel ordinario. Las fotografias son construcciones de mdltiples capas de
diferentes materiales —orgdnicos e inorgdnicos— y la interaccién de estos productos dentro de una amplia va-
riedad de condiciones de almacenamiento y manejo complican grandemente los métodos analiticos. La mayor par-
te de esta informacién debe extraerse de material envejecido artificialmente realizdndolo con métodos de enve-
jecimiento acelerado en el laboratorio. La informacién derivada de estas pruebas no es siempre confiable;
posibilidad de conclusiones erréneas se aumenta por la artificialidad de las condiciones. Los cientificos reconocen
los defectos de este método y aceptan la validez de pruebas de este tipo, sélo con fuertes reservas. El envejeci-
miento acelerado permite la observacién de las reacciones de materiales especificos bajo condiciones o juegos de
condiciones tales como exposicién prolongada al calor, humedades relativas especificas y la presencia de diferen-
tes tipos e intensidades de luz y gases. Los resultados permiten conjeturas estudiadas acerca del envejecimiento
natural caracteristico de estos materiales.

En el almacenamiento a largo plazo de fotografias se estd dando una mayor atencién a productos asociados
con el papel tales como sobres, maria luisas y cartén de montaje, separadores, cojinetes y envolturas. La calidad
de estos materiales es siempre poco satisfactoria, con la excepcién de algin cartén comprimido especial tipo mu-
seo (100% de trapo, libre de acido).

Nosotros sabemos ahora que la acidez juega un papel muy importante en las caracteristicas de preserva-
ciéon del papel. La hoja es afectada por contaminantes destructores de celulosa, tales como diéxido de azufre,
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que puede formar acido sulfirico en el papel. Impurezas metdélicas, tales como cobre y fierro, sirven como catali-
zadores para aumentar la absorcién del papel de biéxido de azufre. La presencia de particulas de una hoja puede
generar peréxido que atacan las imagenes y causan manchas.

Los sobres de papel Kraff café tradicionalmente usados para almacenaje de negativos contienen ingredientes
dafiinos para la imagen, tales como lignina, la que genera per6xidos destructores. Los sobres de papel Kraff se vuel-
ven prontamente quebradizos y se desintegran. El papel Glassine, mas fragil que el Kraff, estd hecho de fibras
hidratadas que aumentan las propiedades de transparencias y flexibilidad, caracteristicas que son aumentadas
con plastificantes y otros adhesivos. Muchos de estos ingredientes son impermanentes, volatilizan o son fugaces.
El papel se vuelve quebradizo y se hace pedazos, al minimo contacto. Aparte de causar daios a la imagen
estos productos pueden destruir toda la informacidn catalogréfica escrita en los sobres. Y como consecuencia los
costos adicionales, por concepto de trabajo, se incrementan al realizar nuevas anotaciones, recatalogande y
limpiando los escombros de los gabinetes. Seria menos costoso ufilizar sobres de calidad adecuada si estuviesen
a disposicién, desafortunadamente, es virtualmente imposible obtener de cualquier fabricante de papel, informa-
cién especifica acerca de los adhesivos vutilizados en sus productos.

Ninguno de los sobres de papel hechos comercialmente han resultado hasta ahora, satisfactorios para el
almacenaje a largo plazo de fotografias. Los requerimientos son numerosos. El papel que ha sido procesado, por
lo menos, debe igualar la calidad de los papeles fotograficos con alto contenido de alfacelulosa. El papel de-
bera estar blanqueado pero libre de los productos de blanqueado, de residuos de madera molido, metal o com-
puestos metdlicos, cera, plastificantes o encolados y recubrimientos o fibras que pueden tranferirse a la fotografia.

Aun cuando las impresiones procesadas son usualmente acidas con un pH cerca de 5.5 probablemente el
papel de almacenaje més indicado deberd tener un pH de 7 o mas alto. Algunos papeles alcalinos (cargados de
carbonatos) son fabricados pero estos tienen un pH minimo de 8.5, al que frecuentemente alcanzan 9.0 y 9.5.
Existe un maximo de reserva de pH mds alld de la cual seria arriesgado almacenar estos papeles en contacto
intimo con fotografias, por el momento, este limite es desconocido; las pruebas de laboratorio que se refieren
a los efectos a largo plazo del almacenaje de papeles altamente alcalinos en contacto directo con fotografias
se han iniciado apenas. Es un sentir generalizado en el campo de la conservacién de papel que los sobres alca-
linos proveen de proteccién al observar (neutralizar) los acidos contenidos en la atmésfera y aunque algunos pa-
peles que se venden comercialmente garantizan un pH minimo, al utilizarlos ofrecen una baja calidad. La capa-
cidad de absorcién de 4cidos o largo plazo del papel depende directamente de su contenido de carbonatos cél-
cicos, u otro receptor de dcidos y no tiene necesariamente relacién directa con la medicién del pH. Este contenido
de carbonato célcico puede variar grandemente de un lote de papel al otro.

Un tipo de papel con excelentes propiedades de durabilidad es el que contiene un alto porcentaje de celu-
losa pura llamada alfacelulosa. El papel de base de las fotografias estd dentro de esta categoria, pero para
mantener tal pureza, la pulpa debe pasar por un tratamiento extenso. Esto da como resultado fibras més cortas
y una hoja que posee poca resistencia al rasgado.

El cartén de montaje museogréfico, vendido como 100% de trapo, los cartones de montaje libre de &cido
han demostrado estabilidad a largo plazo. La materia prima y la fabricacién de papeles de trapo es costosa y
su costo final es muy alto. Los fabricantes de papel encuentran cada vez una imposibilidad mayor de compra de
lotes de trapo libres de fibras sintéticas (originalmente adicionadas a las telas para impartir cualidades de seca-
do répido, planchado permanente y brillantez) debido a la diversidad y la gran tenacidad de estos ingredientes

es imposible removerlos completamente apareciendo en el producto final. Su efecto a largo plazo en las foto-
grafias es desconocido.

las tintas y sellos utilizados en los sobres deben ser inertes; no deben transferirse, sangrar o generar peréxi-
dos. Se pueden hacer hojas o cubiertas transparentes, fotograficamente inertes a partir del producto llamado Koda-

cel, que es una hoja de triacetato de celulosa. Se puede conseguir una amplia gama de espesores adecuados para
cualquier aplicacion.
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Las hojas de Kodapak, estén hechas de un acetato fotograficamente inerte y son seguros para usarse en una
coleccién. Se debe tener cuidado al utilizar una hoja de acetato duro o terso en contacto con la superficie de la
imagen. Bajo condiciones adecuadas de alta humedad, temperatura y presién la superficie de la imagen puede
tomar aspectos de una laminacién de fierro. (Volverse localmente lustroso.)

Recipientes

Almacene la pelicula e impresiones en gabinetes o cajones cerrados o en charolas abiertas dentro de recipientes
ventilados de aluminio anonizado, de acero recubierto por una placa sintética no plastificada o de acero inoxi-
dable. No utilice madera o tablas de particulas de madera o de madera comprimida, porque éstos pueden pro-
ducir vapores que ataquen las fotografias. Los interiores de estos gabinetes deberan tener ventilas que permitan
que el aire circule libremente con el aire del cuarto de manera que las condiciones de-humedad y temperatura
puedan mantenerse uniformes y que pueda prevenir la indeseable acumulacién de gases. Para minimizar la
distorsién y tensién en la emulsién no almacene las peliculas enrolladas en un digmetro pequeiio; corte la pelicula
en tiras y almacene estas tiras en sobres,

Con grupos de articulos especialmente valiosos, puede ser recomendable una proteccién contra incendios. La
informacién sobre bévedas, gabinetes y cajas fuertes pueden encontrarse en la Asociacién Nacional contra In-

cendios, Protection of Records, 1970, (470 Atlantic Avenue, Boston, Mass. 02210).

Los negativos antiguos de placa de cristal fueron primariamente hechos con el proceso de placa himeda
de colodién (nitrocelulosa) estos negativos muestran una gran estabilidad en comparacién con la pelicula de
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Una pégina de un &lbum fotogréfico que contiene una impresiSn montada de manera vertical. La imagen mds clara horizontal se produjo
por la transferencia de la imagen montada en lo pégina opvesta. Lla transferencia causada por la pobre calidad del papel del élbum
ocurrié mientras el album estaba cerrado
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nitrocelulosa, debido a que el recubrimiento que contiene la imagen es mas delgada que la base de la pelicula,
permitiendo que los gases de descomposicién escapen y minimicen su efecto en el recubrimiento mismo. Es especial-
mente importante almacenar las placas de colodién en la orilla, separados uno de ofro, bien ventilados, permitiendo
que el aire circule en el depésito para disipar los dafinos gases que pudieran generarse.

Ademas de los procedimientos generales para la guarda de peliculas que deben observar los fotégrafos, las
placas de cristal deben protegerse contra posibles rupturas. Estas son especialmente propensas a daiios causados
por abrasién y rasgaduras cuando son almacenadas o retiradas de sv sitio de almacenamiento. Deben almace-
narse en la orilla a fin de reducir la presién en cada placa y para permitir el acceso a las fotografias individual-
mente. Los gabinetes metdlicos de almacenaje y charolas deben arreglarse con separadores verticales sujetados
rigidamente a la repisa o frente del cajén de manera, que las placas queden dividadas en pequeios grupos
con un nomero minimo de unas descansando sobre las otras. Guarde cada placa en un separador de papel o
sobre para minimizar los dafios causados por huellas digitales, abrasién y ralladuras. Alternativamente si todas
las placas son del mismo tamaiio, ellas pueden almacenarse de manera vertical en cajas metdlicas, charolas o
cajones que contengan ranuras individuales. Siempre maneje las placas con guantes delgados de algodén.

Exhibicién

La energia de la luz eleva la energia de los atomos y moléculas y los hace més susceptibles de cambio y
reaccién. Las longitudes de onda mas cortas les imparten mayor energia a las substancias absorbentes. La luz
de dia, rica en radiaciones azules y ultravioleta, es una de las fuentes de luz mas activa y destructiva para los
materiales de coleccién. Especialmente para aquellos papeles no protegidos. La radiacién ultravioleta palidece
los tintes, deshace las fibras de celulosa de la gelatina, haciéndolas quebradizas y convierte varias substancias
de los papeles en compuestos coloreados. Algunas de estas reacciones se confindan en los papeles aun cuando la
exposicién a la lvz ha terminado. La luz de dia debe excluirse de los cuartos de almacenaje, la luz fluorecente
debe protegerse con un filtro absorbente de ultravioleta tal como el UF3 Plexiglass (Rohm & Hass). Si usted sabe
que las impresiones estaran exhibidas a una luz fuerte, éstas también deberan protegerse con un filtro UF3,

los marcos metdlicos son los mas seguros para las fotograflas. Los marcos seccionales de aluminio proveen
de la proteccién necesaria, y el material es inerte. No utilice marcos de maderas blanqueadas. El cristal provee
de la mejor proteccién a las impresiones contra la atmésfera. Pero asi como con los negativos de placa de cristal
el mayor riesgo es su rompimiento, las astillas pueden dafiar severamente las impresiones. El material del tipo
de Plexiglass provee de un substituto conveniente, aunque ain deben probarse sus caracteristicas inertes a largo
plazo en contacto con fotografias. Las impresiones no deben ponerse en contacto ni con el cristal o el material tipo
Plexiglass. Los cartones de montaje y marla lvisa deben estar hechos de papel 100% de trapo, libre de &cido.
la parte posterior deberd ser de papel alcalino que sirva de barrera potencial contra los contaminantes atmos-
féricos. Selle la parte posterior al marco con un papel recubierto de papel japonés uniéndolo con un adhesivo
hecho de almidén pyro.

El material original deber4 manejarse lo menos posible. Cuando sea factible deberan utilizarse fotocopias
para fines de referencias y los originales mantenerse en almacenamiento. El manejo normal de las fotocopias causa
rasgaduras, rizaduras y arrugas; el tacto deja depésitos no visibles de aceites corporales y productos quimicos.
Siempre que sea posible ufilice guantes ligeros de algodén. Estos deben cambiarse frecuentemente; cuando se

vean ligeramente sucios. Es sumamente importante que las personas que hacen uso de la coleccion se laven
frecuentemente las manos.

Adhesivos

Las fotografias pueden dafiarse por los adhesivos los cuales contienen impurezas tales como azufre, hierro o cobre
y ofro ingrediente que puede atacar la imagen de plata, la gelatina o el soporte del papel de las impresiones.
Varios de los adhesivos son higroscépicos, éstos aumentan la posibilidad de actividad quimica localizada. Si se
encuentra que una particular marca de un adhesivo hecho comercialmente es seguro para propésitos de almace-
naje a largo plazo, no existe seguridad de que los lotes subsiguientes contengan ingredientes de la misma pureza.
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El cartén de montaje se fabrica uniendo hojas de papel hasta obtener el grosor deseado. Los adhesivos
utilizados hechos a base de almidén o de productos sintéticos, contienen ingredientes no probados que podrian
eventualmente atacar a las fotograffas. Incluso el hecho 100% de trapo, el cartén de montaje libre de dcido,
puede volverse gradualmente acido, por lo que pruebe periédicamente los cambios de pH.

Los adhesivos y aditivos de los sobres de almacenaje pueden escurrirse a través del papel para decolorar y
blanquear la imagen. Para minimizar este problema utilice sobres con pestaias delgadas en las uniones y con una
solapa en la parte posterior. Esto también prevendrd al soporte de la pelicula de distorsiones permanentes cau-
sadas durante su almacenamiento; debidas a la presién ejercida a lo largo de los grosores extras de los dobleces.
Evite las pestaias inferiores, por que generalmente las fotografias caen en la parte inferior del sobre. Obtenga
sobres lo suficientemente grandes para las fotografias sin que éstos toquen las pestaiias. Como una precaucién
adicional, inserte la fotografia con el lado del soporte hacia el lado de la pestaiia del sebre.

Evite montar impresiones, para que éstas si necesitaran tratamientos quimicos posteriores, usted no tenga que
enfrentarse a las dificultades de remocion de partes posteriores; serd mas facil almacenarlas, su manejo serd més
simple y usted tendrd4 que preocuparse por sélo algunas variaciones de los productos de papel. Si el montaje
fuese necesario, de cualquier manera utilice papel japonés de montaje en seco. Otro substituto de este proceso
serd el fijar las impresiones a cartones de montaje cuando la finalidad sea una exhibician. Alternativamente
utilice esquineros de papel, cortandolos de sobres de papel Permalife y uniéndolos con un acetato de Polivinilo.
Pocos productos comerciales parecen cumplir con las necesidades de los coleccionistas de fotografias. Los reque-
rimientos para todos estos materiales son muchos y muy variades. Tal vez los consumidores no han hecho del
completo conocimiento de sus necesidades a los fabricantes, los que tal vez ain, sientan que el mercado potencial
hasta ahora ha side demasiado débil para justificar la manufactura de tales productos tan altamente especiali-
zados. »

Este documento se reproduce con la autorizacién del autor Eugene Osfroff. Smithsonian Institution.
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