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SORTIJAS
Alfonso Alfaro

 csde hace algin tempo, sélo los ciegos v los biblidhlos recuerdan que algunas de las voces
mas hermosas de la [:rLLﬂwri escrita son unicamente accesibles a rravés del cto. Las aablillay,
los rollos, los manuscritos y los libros han exigido siempre una relacién con el cuerpo lector
que v mds alli del contenido manifiesto de sus pﬂl.lhmh. Como rodas las arres .||1hmd35 (la
orfebrerfa, la ebanisteria, la cocina...) los oficios de la letra impresa tienen una funcidn y una forma:
un wso vy un estilo. La vida de un volumen desborda ampliamente la actividad conceprual de sus
signos alfabéticos. No solo estd habilitado para transmirir ideas, sino que es capaz de producir en los
sentimientos emociones infinitamente mas poderosas. Uno de los mensajes secretos de los libros
-ostensible, aunque oculto a los ojos de tantos- emana de su propia identidad material. Un libro es, a
doble titulo, un objero: es una entdad fisica, y posce también la capacidad de —_—
encender el deseo, de saciarlo v de avivarlo de nuevo. BR1S

Hay personas que sdlo aprendieron a recanocer las letras; orras saben _,|[
descifrar el lenguaje formal de un tomo: el equilibrio o la osadia del trazo de sus
caracteres, la sobriedad o la opulencia de sus mateniales, la generosidad de sus
superficies, Entre un texro y su lector se establece una aprerada red que ¢l
vocabulario oculta e ilumina al mismo tdempo: si el libro es un objero, la pasian

del bibliéfilo hace que él, a su vez, permanezca en estado de dependendia y i oL D o
sujecién (es un verdadero sujeto). Para compensar su servidumbre, el

coleccionista intenta, como cualquier amante, atar con una sortija ¢l cuerpo amado: proclamarlo
propio, irrevocablemente suyo. Durante los siglos XIT v XIII Europa vivié la euforia de la herildica.
Cada hombre valiente aspiraba a ser un caballero; cada caballero debia tener una cifra que
manifestara su bravura v el honor de su linaje. Después de 1366, cuando Luis 1 de Borbon regreso
de su cauriverio en Inglaterra, se generalizé la moda del lenguaje criptico para
formar los blasones. A la manera del sistema rorémico, los guerreros inventaron
signos que los vincularan con las fuerzas de la naturaleza v que definieran su
idenridad figurada. Los cuarteles del escudo eran su rostro imaginario, el emblema
de lo que anhelaban. Los senores —y rambién las senoras— de la Edad Media
hacian labrar el sello sobre sus torres y sobre sus wvajillas, bordarlo en sus
estandartes, tejerlo en sus tapices. Querian sefalar su potestad sobre esos objetos
que estaban cerca de su corazdn por ser gratos a sus manos o a sus 0jos, 0 parque
contenian las palabras que amaban. Sin embargo, casi nadic quiso ser bomo tenrus
libri. Al volumen marcado se le exigia fidelidad, pero ¢l lecror-propictario hacia
explicita su propia independencia: fic est anus ex libris mets, “éste es uno de mis libros”, tal comao en
¢l serrallo decia “una de mis esposas”™.




El bibliofilo es celoso pero aventurero. Ha creado un blason para decir quién es, armado a
imagen y semejanza de sus suenos, y lo utiliza para hacer saber su afecto y su ternura, su graticud por
las pdginas que le procuran gozo. No mira, sin embargo, la trampa del destino (ars longa, vita brevis).
El libro legard tal vez a amar a su sefior y siervo, y lo acompanard quizd por todo el lapso de una
vida. Pero no puede renunciar al impulso de su propia naturaleza, que lo hace superior a esos esclavos
que lo han marcado con su hierro. Durante todos los siglos que su cuerpo exista continuard haciendo
caer a otros incautos en el mismo juego. Mientras cada uno de estos sellos esté entre nosotros el
rescoldo de esos amores no se habrd apagado del todo.

Alfonso Alfaro.

Fuente: Artes de México. Revista miimero 68 Primera edicidn 2003 “Biblioteca Palafociana”
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EL MUSEO PLANTIN-MORETUS EN AMBERES
Theodore Low De Vinne

2 pincel o el lipiz.

-

| taller de imprenta moderno no ofrece una imagen bella, Sea éste viejo con sus verustas
prensas manuales y sucios tipos de imprenta, o nuevo, con enormes maquinas de acero y
graudcs bandas de cajoneras y piedras, no invita precisamente a la creacion artdstica del

Sin lugar a dudas es la cuna de los libros pero ;se puede observar algin rastro poérico en esta
cuna? El ojo se confunde con extranas imigenes; el oido se aturde con sonidos dcsagradah[t:s. el aire
estd cargado de olores a tintas, aceites y papel himedo, Tampoco la imaginacion se favorece en la
oficina del administrador en la cual los objetos prominentes son siempre las sillas y los escritorios
junto con desperdicios de papeles arrugados y libros arrumbados, todo a la prosaica manera de una

fibrica cualquiera.

Frente del Museo Plantin-Moretus

Habri sido siempre asi? Nadie sabe como era el
interior de la imprenta de Gueenberg, en aquella
casa Zum [Jungen en Maguncia (Mainz) ya que
ningun artista de aquellos o actuales tiempos ha
encontrado en ésta nada bello digno de
preservarse; pero lo que si sabemos es que el
lugar donde nacié un gran arte es actualmente
una cantina dénde se sirve cerveza, en la cual
por unos cuantos  peniques uno  puede
refrescarse el cuerpo mas no la mente. El mismo
destino ha tenido la que fuera la imprenta de
Aldus, la de los Stephens y los Elzevier. Ni un

solo vestigio del equipamiento o materiales

originales se preserva,

El Museo Plantin-Moretus en Amberes es la
unica casa de imprenta que se ha mantenido
intacta como un monumento al gran negocio
que fue, Su importancia se puede inferir a partir
de la canndad de un millén doscientos mil
francos pagados por la ciudad en 1876 al iltimo
miembro de la familia del fundador. Su valor se
constata por la constante ola de personas que lo
visitan  diariamente. Fsta es una casa de
imprenta que no es una fbrica: es una casa que
ha sido ranto hogar para el arte y la educacién
como lugar de trabajo y comercio.

No es una consiruccion que impone. No - hay
en Amberes ningin edificio piblico que  sea

menos pretencioso como lo es su fachada. El deslucido frente en la calle Marché du Vendveds apenas
da cuenta de las maravillas que guarda tras sus paredes. Para aquél que lo pueda leer, el pequeno
emblema sobre la puerta frontal es suficiente para narrar su historia; éste es el lema de Christopher
Plantin: “primer impresor del rev y rey de los impresores™.

"



He aqui Ja mano que surge de las nubes, empufiando un compds con un brazo fijo v owo
describiendo un circulo con la leyenda de LABORE ET CONSTANTIA. La herdldica esti llena de
lemas que son an arrogantes como absurdos, pero nadie se atreverfa a decir que Plantin no se haya

ganado | |L|~.L.1.m:.nu. el derecho de portar este moro de trabajo y constancia.

: Plantin merece ser recardado por Amberes. Hizo mucho en su honor a
pesar de no haber nacido flamenco. Nace en Francia, alrededor de 1514,
Jprcnd:: a imprimir y a encuadernar en Caen; el pudo ser por derecho y por
eleccion un digno sucesor de los impresores de Pards quienes realizaron un
trabajo admirable durante la primera mitad del siglo XV1. Pero Enrique 11 de
Francia inicia su reinado en 1547 declarando que castigaria la herejfa como
algo peor que la traicién. (Vava lastre que fue esta declaracién para <
sojuzgamiento de los impresores! Estephen Doler, el mis prometedor de
todos, fue quemado en la hoguera; Roberr Stephens, cansado de los
interminables pleitos con dérigos intolerantes finalmente se fue a Génova.
Para aquellos que podian interpretar los signos de esos tiempos aparecicron
muis senales de advertencia que derivaron en la masacre de San Bartolomé. Para un impresor, Francia
se convirtié en un pais del cual habria que huir, Plantin abandond Paris en 1548 asentdndose en
Amberes. Sin ser mayor que Parfs o Londres, Amberes era superior en riqueza y comercio a la par que
en su desarrollo artstico. La imprenta se encontraba bajo presidn ra.mhlén aqui como en rodas partes
pero las restricciones eran tolerables y los lnlprt_.surr:s eran g
razonablemente prosperos. Amberes alentaba la inmigracion. 2
Una de las mds interesantes entre las muchas pinturas del
Ayuntamiento es la de una ceremonia de naturalizacién de un
italiano y su familia en el siglo XV1, Plantin obruve su
nacionalidad en 1550 y fue registrado como impresor. :

Con poco dinero y algunos amigos Plantin sufrid para
mantenerse en una ciudad que ya era arendida por varios
maestros impresores y al parecer nadie solicitaba sus servicios
como impresor. Dejo el oficio v abrié una tienda donde
vendia libros e impresos y su esposa vendfa merceria. Para
llenar el tiempo libre rr1cu.1cirrnab1 libros v decoraba estuches
de joverfa. Su negocio prosperaba v fue ganando reputacion
como el mds hibil decorador de la ciudad.

Poco antes de consolidarse sufrid una calamidad:
emboscado por un rufiin quien lo confundié con otra persona
Plantn fue apufialado quedando por siempre inhabilitado
para manejar los utensilios de dorado. La probable rivalidad
con sus contemporaneos encuadernadores de arte franceses quedd, de hecho, anulada.

Tuvo que comenzar de nuevo pero esta vez como editor y no come impresor por lo que es
falso que en 1555 fuera ¢l dueho de una imprenta. En ese afo publicd dos libros pequenios
dividiendo el riesgo con otros editores. Debié ser dificil rener libros que fueran vendibles, su primer
libro (La Institutione di una Fancinlls nata nobilmente) estaba escrito en italiano y francés, el segundo

ﬂhrbatupher Piantln

en espafiol y ¢l tercero en francés, existen claras evidencias de que los impresores asentados
previamente a €| imprimian todos los libros en lengua flamenca.

Pero Plantin llegé para quedarse en Amberes. En 1556 publicé cuatro libros mds siendo dos
de ellos originales; en 1557 ocho libros, seis de ellos originales; en 1558 catoree libros, muchos de
gran mamano y de reconocido mérito. Los cuatro anos siguientes muestran un crecimiento sostenido
ranto en el nimero como en la calidad de las publicaciones entre las cuales se hallan clasicos en latin,
un texto en griego, una Biblia Latina y un diccionario en cuarro idiomas.



Su destreza fue plenamente reconocida en 1562 pero su vida
empresarial fue una larga coleccidn ranwe de infortunios como de
grandes logros. Al dejar Paris él no escapd, solo pospuso el conflicro
entre Prensa, Estado e lglesta. El pals que prometis darle liberrad se
convirtid en el campao de batalla escogido por los protagonistas, batalla
que nunca cesd incuso hasta su muerte. En 1562 [a regente Margarita
de Parma (gobernadora espafiola de los DPaises Bajos) ordend la
busqueda del impresor de un libro de oracion herérco y se enconrd
que habia sido impreso en el taller de Plantin. Avisado de este peligro
Plantin huyé a Paris donde permanecid por 20 meses. Cuando pudo
regresar su negocio habria sido descruido junto con su raller, incluso su
casa se¢ subastd para sadistacer las demandas de sus acreedores. Trece

anos de trabajo perdidos. Estaba arruinado pero no vencido.

Plantn fue objeto de sospechas de estar implicado en asuntos
Jean Moretus | heréticos pero nunca tue condenado, Se ‘-n'l]!:rpu.ﬁn a los prejuicios de las
.'llit('lrill.'liii_".\ L‘th‘ﬁl.i.\tit,.].‘\ Y L'.\[.ll':llL'LiH fuertes :.lf.{].‘r COn .ll'l‘[]g_’ﬂ" [y

activos a pesar de que se le acusd de ser Calvinista. Cuatro ricos hombres le prestaron dinero para
establecer su taller de imprenta y crabajé arduamente. Hacia finales de los siguientes cuatro afios va
L'i'.ll'lrﬂ]'l.] con .ii\‘Tlf Prl..'ﬂﬁﬂ:.ﬁ 1|. cuarcnita TT."ll'l.l.ri'll.Ilz'll-L‘.“. hl]]'l.ll:'”lil:l ['lll].'.l[lL..'ltII.P 2019 [!hn]‘h. |..U mas []'l'l.EHl”.lr”L'
es que habia establecido relaciones amistosas con las autoridades
del estado. La ciudad de Amberes le otorgd privilegios especiales
caomo impresor. En 1570 el rey de Espana lo  nombrd
“Prototipdgrato” regulador de todos los impresores de la ciudad.
Estaba en contacto con muchos de los grandes arustas de su
['.[L'l'l'lpl'] ¥ FIII:‘ r{'t'{'.l]'l('.ll'_'i.l.{l.'l COMmo L'|. I'l'l.'i.\ i|‘|'|.pan;|T1tL‘ 'i['l'll:'lr"._‘.'ﬂﬂl— (li:[
mundo. Fue invitado a Paris por el rey de Francia; el Duque de
Savoy le ofrecié un gran taller de imprenta y premios especiales si
s¢ establecia en Tutin. Pero permanecid en Amberes y agrandd su
negocio. [nvolucrd a roda la familia, sus hijas tenfan una libreria
en los claustros de la caredral; establecio una agencia en Paris bajo
|.-'|_ Ell‘TK‘L'['IHan I.lL" all j.'t;'rT'II"I {.;i“'l'.'h- HL‘}-’Z\. L_‘iiT” yernao, ?'\"[['Irl'lll‘t. CTa 5u
jefe de operaciones v asistia regularmente a las ferias del libro
mientras que Raphelengius otro de los yernos era su principal
COImector I.]_I..' FIT{‘TT\:H. Hﬁ\-'[.;] i;l r'l'l.'if\ ['IL'I.I”L‘T-].'[ L|1.' SLl5 i'li.j:l'.'\ .'lr']'t"l'l[!'i"l |

leer tempranamente para servir en las rareas como copista a
menudo en lenguas extrajeras; conraba apenas doce afos B T

La temporada de mayor prasperidad empieza en 1570, Su Balthazar Moretus |
imprenta se contaba entre las maravillas del mundo literario de la
época. Llegd a tener wveintidds prensas y se necesitaban doscientas coronas de oro para pagar
l;ii."lril.]!"l'll‘i][l.' 4 515 IT.IiT.!j.“.l{]rL'.\. !.H.‘r Clatro [.1”.(.'“.'.\ cran le:]"l'l.]."l.i.'l.l.liil [1C1I1|.L'r-'|{'|3- Y tuvo quc .1L|.1.]_l|i.rir |.'|
propiedad que actualmente es el Museo Plantin-Moretus. Poco antes de mudarse imprimié el libro
mis costoso de] mundo, la Pofyglota (8 volimenes en folio). Este trabajo le proporciond mds honor
L]]_[(‘ gd"'.!l'lt:i.'lﬁ i]'H.'l.ITriﬂll CI ENOarimcs !-_:.I."\[l'il.‘\ ¥ fue .Irrlli.l'l.'lLil.I por I:I:‘Ilh'. AL |'I'_'{‘|'.1||]'L"!- '|L'|'|ili."r||.'1” |.||.l|'.' rematar
sus libros. El apadrinamiento del rey en ese tiempo fue un lastre ya que le encargaba grandes
cantidades de obras para la Iglesia con poco o nulo margen de ganancia. El rey se desentendia de sus
Uhhg..ll.'_ii]nﬂx Y L.!HI[ l]!'rlli:!l;l e | I’Ll”[i”. J"'I.H'll“.‘l"’.?.‘- 5 L"r‘iLﬂll“.!h.] cn L'.\Lh‘jﬂ F“’.‘l'l!].”]{'”lf d".‘ “.'h(.'ilil:l conira
¢l rey quién para reprimir estos levantamientos envid a su mal pagado ejéreiro; la cudad fue
saqueada, ocho mil ciudadanos fueron masacrados, miles de casas ardieron en llamas, las propiedades
arrasadas v lo poco que quedaba fue robado por el ejército entre orras muchas arrocidades.



La praspera Amberes, otrora orgullo de Europa
quedd en ruinas y nunca se recuperd. El negocio de
Plantin fue aplastado. "Nueve veces™ dijo, “ruve que
pagar para salvar mi negocio de la destruccidn; hubiese
sido mds barato abandonarle rodo desde un principio”™.

P'ero su desinimo no duré mucho, Ente las
ruinas de la saqueada ciudad, rodeado de soldados
salvajes, decepcionado de un rey que no protegio sus
prnr-i-.':i'm_lr:s ni p;l}g,'.lha sUs 1.|Ei.i|.i'.13, sin pndl:r obtener
créditos, alarmado por la falta de clientes temerosos de
visitar la ciudad, Plantin seguia trabajando. El resto de
su vida fue pricticamente una baralla por salir de sus
deudas pero éstas no fueron obsticulo para sus grandes
proyectos. Vendia sus libros a precios muy bajos e
incluso llegd a vender parte de sus instrumentos de
trabajo. En 1581 wviajé a Parls para remarar su
biblioteca a un precio de 16,000 francos, menos de la
mitad de su valor real. Rico en libros, en equipamiento Sala de prensas
v en promesas de pago, contaba con poco dinero y nulo
crédito. Transfiere temporalmente su raller a sus vernos y en 1582 viaja a Leyden (Leiden) donde fue
bien recibido por la Universidad nombrindolo su impresor oficial. Establece un nuevo taller y
permanece alli tres afios. Cuando ¢ sitio a la ciudad
de Amberes termina Plantin regresa, ésta ya no es la
praspera ciudad de antes y él misma no se encuentra
tan animado. Plantin muere el primero de julio de
1589 siendo enterrado en la Catedral. Su yerno Jean
Maretus y su esposa heredan sus  propiedades.
Moretus habria de mantener la repuracién de la
imprenta aunque el volumen y calidad de los trabajos
no fueron lo mismo. Sus hijos Balthazar y Jean
Moretus 1 fueron quienes llevaron la imprenta a sus
mds  altos  niveles de prosperidad  trabajando
incansablemente y explotando las valiosas patentes y
privilegios originalmente obrenidos por  Plantin.
Durante mds de doscientos afos tuvieron los derechas

La fundicion de tipos exclusivos de todos los libros litdrgicos impresos en
Espana.

El declive de la casa de imprenta inicia con la muerte de Balthazar I11 en 1696, En 1808 se
cancelan sus privilegios y el fin se anunciaba. En su crdnica Archéologie Typographique, Bernard narra
la decadencia: destruccidn de matrices y tipos, libros e impresos yendo a parar a tendas de segunda,
picza por picza se desvaneceria esta antigua gloria de Amberes. Por fortuna aparecicron Emanuel
Rossels y Max Rooses quienes bajo la celosa vigilancia de Leopold de Wael, burgomaestre de la
cindad, promovieron la compra de la propiedad por parte de la ciudad de Amberes en 1875.

El encamo del museo consiste en que la casa y su contenido: hibros, pinturas, impresos,
ventanas, muros, prensas, tipos vy muehles se ubican en el lugar mds apropiado. Conviven
armoniosamente, Cruzar la puerta implica rodearse de las cosas familiares a los artistas y hombres de
lerras de aquellos tiempos, sumergirse en el ambiente de trescientos anos arrds, Aqui se hallan sus

sillas, escritorios, libros v candelabros entre otros articulos cotidranos, El visitanee, al sentarse en el

vestibulo bajo una limpara de cobre frente a una estatua de Apolo rodeado de emblemas esculpidos
L
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acerca del arte y las ciencias percibe que se encuentra en algo mds que una casa de imprenta, mas bien
en una antigua escucla de literatura.

En el primer salén destaca la luz que proporcionan las pequefias ventanas octagonales con
articulos conmemorativos de  Jean Moretus 11, Balthazar
I.‘"p‘llclrt_"['l_lb ]I }" 5Us i’.'bp”\:{ﬁ_ F'I'l [.‘I hﬁ:gH“L{!’ H'JIII]‘“ L1 L'ﬂ—LLIL'nt[.'.‘I t:l
retrato de Christopher Plantin a los sesenta y cuatro anos de
edad, wodo un francés de la vieja escuela (fuerte, empefoso,
firme), También estd el retrato de Jeanne Riviere, su esposa.
Mujer de rasgos plicidos con su capa blanca y collar perlado a
quié¢n Rembrandr le fascinaba retrarar. Vemos las imidgenes de
las hijas de Plantin: Marguerite la mayor, casada en 1565 con
Franciscus Raphelengius; Martine la segunda hija casada con
Jean Morerus en 1570, a quién se¢ confid el negocio y fue el
heredero; h-i;;dcltim' la cuarra hija, la mds inteligente de rodas,
casada en 1572 con Egidius (Gilles) Beys quién fuera el agente
de Plantin en Paris. "A mi primer yerno” escribe Plantin, “le
preocupan solamente los libros; el segundo no sabe mds que de
negocios’ .

Vemos los retratos de varios amigos de Plantn: Arias Oficina privada de Plantin
Montanus, el letrado confesor de Felipe 11, comisionado para
supervisar la produccién de la gran PU“glUl;l pintado con el gran colorido caracteristico de Rubens,
Ortelius, Justus Lipsius y Pantinus, Destaca la imagen de Gevartius, clérigo de Amberes. También se

' encuentran trabajos de Martin de Vos, Van den
Broeck, Van der Borcht, Van Noort, Rubens y
Quellyn todes ellos famosos lluscradores de los
trabajos de Plantin.

Al lado estd la anugua libreria con su
mobiliario original incluyendo las bdsculas donde se
pesaba el oro para el pago de la mercancia. Una
abigarrada coleccion de libros cubre los estantes:
libros de oracidn, rextos clisicos, poemas amatorios y
polémicos de reologla, una placa del Cardlogo de
Libros Prohibidos obra impresa por Plantn por orden
del Duque de Alba. Dos de los libros prohibidos, Los
cologuios de Erasmo y los Salmos de Clement Marot
salieron de la imprenta de Plantin. La ley establecia un precio fijo a los libros populares ¢ imponia

Correctores de Plantin

una multa de veinticinco florines a quienes se atrevieran a venderlos a precios mds altos.

Siete espacios de la casa estin dedicados a la exhibicion de grabados y placas originales, mis
de 2,000 en cobre y cerca de 15,000 en madera. Es la mayor y mids diversa colecaidn de piezas de
antes del siglo XIX reunida en un solo espacio. Encontramos l.llhl;:l]“*- de Rubens, Van Dyck,
Jordaens, Teniers; grabados de Bolswert, Vorsterman, Pontius. Es admirable el bocero de Sr.
Catharine de Rubens y el grabado de Ederlinck con el retrato de Philippe de Champagne. "No
escatimé costos cuando tuve la oportunidad de contratar a los mejores maestros grabadores” decia
Plantin.

La biblioteca, ubicada al final, es la culminacién de toda la edificacién, Es rica y basta en
ejemplares raros. Aqui se halla la Biblia de rreinta y seis lineas, reconocida por muchos biblidgrafos
como una de las primeras grandes obras de Gutenberg. También las primeras ediciones y finas copias
de las primeros impresores. Estas no se compraban para exhibirlas o como rarezas sino como rextos
de referencia parg ser comparados, analizados o referidos.

i



La coleccidn de libros impresos por Plantin es muy grande, probablemente la mds grande que
exista y no se acomodan cronoldgicamente. Sin embargo la parte mis valiosa de esta coleccién de
14,000 libros no es la obra impresa sino los manuscritos. Plantin fue un modelo de orden en ¢l
cuidado v preservacion de sus documentos, los registros, las cuentas, la correspondencia y ensefié a
sus sucesores a manejarse de igual manera. Estos documentos muestran mucho mds que un negocio,
nos revelan al hombre y sus motivos. Sus notas en Hamenco, sus cartas en latin, francés y en espafiol.
Su correspondencia con artistas, académicos, dignatarios civiles y eclesidsticos en conjunto con sus
documentos de ventas, pagos a sus trabajadores, listas de inventarios, en fin, todo lo que uno podria
buscar para conocer una casa de imprenta. Aqui se encuentra la carta enviada al rey de Espafia en
reclamo de sus pagos pendientes,

Los costos de disefio y grabado eran relativamente
bajos en aquella época, jse pueden imaginar a un editor
moderno encargando a Van den Broeck el hermoso diseno
de Nuestra Sentora de los Stete Lamentos ( una pigina
completa en folio) por el precio de seis florines?

Plantin no fue un simple negociante, hace honor a su
lugar entre los grandes educadores del siglo, no por lo que

escribioé sino por lo que se escribio para €l y hue ditundido. No tene un lugar como académico ni
como editor pero como impresor rebasa a cualquiera de sus contemporineos. Imprimié mds de mil
seiscientas ediciones, algunas escritas originalmente a peticion suya.

Al pasear por el museo debemos hacer pausas, descansar en el patio y meditar para recordar
todo lo que hemos visto. Aquf fue donde Plantin y Morerus solfan reunirse para madurar sus ideas de
grandes libros imaginando formas de financiar los proyecros.

;Valieron la pena estos esfuerzos? Detrds de estas ventanas sombreadas por grandes vides el
gran Justus Lipsius escribid y corrigio los libros que fueron la admiracidon de todas las Universidades
del mundo, ahora casi olvidados. Dignatarios, artistas, patriarcas de todas clases y niveles han pasado
por aqui. Desde sus ventanas las hijas de Plantin atestiguaron con horror la nefasta noche de la furia
espafiola.

Rincon del patio

La campana vespertina nos avisa que la visita ha terminado. A pericién nuestra el amable
conserje nos permite tomar algunas uvas y nos retiramos, De nuevo en las vaporosas calles de
Amberes, en el bullicio y la confusién de Ja vida moderna. El recuerdo del Museo es como Jas
campanadas de la gran Caredral de Amberes, inolvidable.

Theodore Low De Vinne (1888)
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EX LIBRIS FRANCESES

Ortave Uzanne

% 2 historia de las marcas de propiedad de libros se ha escrito ya en varias ocasiones tanto
en Alemania como en Inglaterra y en Francia. El estudio de los ex libris ilustrados es muy
interesante; algunas de las primeras producciones de este tipo
se J.trlhl.]}t’ n a Durero, a H. S. Beham y a Virgile Solis entre

oros. En Fra ncia, los primeros productores de ex fibris fueron Thomas de
Leu, Léonard Gaultier, Fiens v Jean Picard. En aquellos dias tenfan la
forma de diseios herdldicos, escudos em accolade,  fantisticamente
decorados con extraordinarios dibujos de conchas, rodeados por figuras o
cupidos. Casi todos los grandes arrtistas del siglo XVI1 y XV1II accedieron
a elaborar algunos de estos pequefios trabajos, los cuales parecen

De Bovenne para
Victar Huga

carnaval de escuderia”,

un revolrijo en el que al parecer todo estaba
fuera de lugar y transmidfa un aire de ambigiiedad. Uno puede
encontrar escudos colocades en balcones con anillos formando un
techo bajo nubes, cartouched(carras) enmarcadas por cortinas teatrales,
grifos resguardando un campo bermellén y leones cuidando un campo
azur. Un arte ligero y elegante que se permitia roda clase de caprichos
resultando en innumerables trabajos muy curiosos con coleccionistas
dvidos por tenerlos en sus manos. A principios del siglo XIX y en el
periodo romintico en lo que respecra a Francia se produjeron pocas
obras de este tipo firmadas por arristas de alto rango.

pertenecer mas al dmbiro del grabador de
escudos de armas. Entre los nombres mas
representativos del reinade de Luis XV y
Luis XVI podria mencionar a Sebastien Le o
Clerc, Lepaurre, Berain, Bernard-Picard, Anonimo

Saint_Aubin, Francois Boucher, Eisen, Gravelor, Moreu Le Jeune,
Marillier and Chofard. Estos artistas introdujeron dento del disefio
todos los motifi  artisticos de la época: monogramas, alegorias,
emblemas, escudos, todo el trabajo era grabado en relieve o bien en crenx
(calcografia) e impreso directamente ya sea desde la placa de cobre o
mediante tipografias, listo para ser pegado en la guarda del libro.

Durante el dltimo siglo los ex fbris fueron del tpo Rebus (acertijo o
jeroglifico} e invariablemente necesitaban
una cierta interpretacién. Era, como lo
apunta Poulet Malassis "una especie de

3 , Bracquemond para
La generacién del 1830 no dejé nada digno de mencionar a Poulet Malassis

este respecto y es interesante resaltar que ninguno de los grandes

ilustradores de ese excitante periodo haya dejado algiin legado o recuerdo en forma de ex libris. Esto
se debe a que el bibl i6filo francés de esa época era un personaje que vivia en el pasado, sin entender
nada de lo que acontecia a su alrededor en materia artistica v literaria, fuertemente imbuido de un

-

i3



espiritu de anticuario y quién sélo gustaba del escudo herdldico hecho por el grabador hdbil pero sin

imaginacion.

El renacimiento del ex fbris artistico no fue promovide por el bibliéhilo pasado de mada,
tampoco por ¢l pudiente coleccionista, quién rara ver encabeza algin movimiento revolucionario y
que sin embargo emerge una vez que la victoria estd garantizada. El impulso moral v material vino de
los amigos de los artistas: fueron los escritores, los criticos, los biblidgrafos y eruditos quienes
indujeron a los pintores, ilustradores y omamenristas a urilizar sus habilidades y conocimientos para

elaborar "marcas de propiedad” en armonia con sus gustos, motives y
fantasfas. Fue asi como M. Aglaiis Bouvenne, uno de los mds fértiles
productores de ex fibris, un artista dotade de uno de los mas intensos y
sutiles temperamentos concibio las  hermosas vinetas que adoman las
obras de  Vicror Hugo, Thedhlo Gautier, Francois Coppée,
Champfleury, Bracquemond y de aquellas del que esta escribe.
Bouvenne cred un nuevo estilo al dejar atrds las combinaciones
herdldicas  haciendo  exclusivamente  originales ¢ imaginativos
monogramas. Por ejemplo en el ex &bris de Victor Hugo se puede ver la
siluera de Notre Dame y el texto memorable de Auguste Vacquerie: “Les
Tours de Notre Dame éraient I'H. de son nom” . Este ex [bris fue
escasamente utilizado ya que se sabe que la biblioteca de Victor Hugo
eri pf.'qucna en cantidad de libros, Paul Meurice, amigo del maestro v
ejecutor  restamentario me  comentd

| luminarias  de  la literatura  realista,

. - Bouvenne disefid una escena de paisaje con

Brnnqunn;ond para  una montfa al fondo y un espejor el
Mario Proth Espejo de la Verdad.

Entre los artistas dedicados a la elaboracidn

de ex libris ocupa un lugar destacado ¢l grabador Bracquemond; son muy

conocidas  algunas  de  sus  vifetas  bibliogrificas  deliciosamente
compuestas y magnificamente grabadas a la manera de punma seca,
particularmente la del editor Poulet-Malassis mostrando un libro abierto
con el lema fe lai (Lo tengo); ¢s el clamor del cazador de libros quién
consigue una rareza para su coleccion, entre otros trabajos que vale la
pena mencionar estd el de Edouard Manet, con su encantadora y

profética frase “Muanes et Manebit”, ¢| de Philippe Burty con un sombrero

frigio iluminando el mundo y la leyenda * Libre er fidéle”. Alexandre Bida
es otro maestro pintor que no desdenid este tipo de trabajos, un dibujo de
él hecho para Félix Solar el famoso financiero y literata fue grabado por

recientemente que Vicror Hugo posefa pocos libros; no mds de cien,
todos acomodados en un librero sencillo. Un libro monopolizaba su
atencion: ese libro era la Biblia. Bouvenne disefié para Théophile
Gautier, una placa en forma de simbolo egipcio con el cual ¢l gran
artista debié quedar fascinado. Representa una especie de remplo de
Isis con el monograma del autor de la Roman de la Momie. Para
Francois Coppée el artista escogid la gran lira griega, resplandeciente
gl como el sol; en el centro se puede las letras en negro formando el
- nombre del pocta parnasiano. Por encargo de Champfleury, una de las

De Gavanni para
hermanos Goncourt

Pollet; muestra a un personaje oriental leyendo en un divin turco con la sencilla firma del millonario
en la pared blanca del fondo. Es una joya con ¢l acabado tpo Mewsonier impreso en papel china con

un delicado tono café. !
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El mismo Gavanni hizo un ex Fbris (de los mds exquisitos que existen) para sus bidgrafos
Edmond y Jules de Goncourt: es una mano con dos de los dedos descansando sobre una hoja de
PE_PL'.] COTE I'L'IS ;l.:rr.';lﬁ iniciﬂlcﬁ dt |“§. n{]mhl—ﬂ:ﬁ L!lf If_}s hCrF“ﬂn{]s. F.ﬁh'_' (Jil_“li“ |'IU.I..: :I(_i]'ﬂ'irﬂl]lcr“tnrﬂ
grabado por Jules de Goncourt, cuyas habilidades en las réenicas del aguatuerte se comprobaron con
la publicacidn de sus obras. Felicien Rops, el famasg artista belga de quién lamentamos su reciente
deceso, realizd un hermoso cartouche como ex libris para la revista Le Livve Moderne en forma de una
Daphne transformada en drbol con el lema "LIBRI SEMPER VIRESCIT AMOR™.

Al revisar el trabajo de Felicien Rops uno puedu_ dcﬁcuhrn veinte, treinta
o hasta cuarenta vifietas de ex b sin
mencionar  numerosas  marcas  de
impresores  hechas para  biblidfilos  de
Bruselas y Parls. Rops rtenia un genio
especial para estos pequenos trabajos que
demandan  mucha  compresion  de
imdgenes, balance v estilo. El fue un
vifietista de corazén ya que le gustaba
mostrar la quinraesencia de las cosas. Se
puede asegurar que sus ex [bric son
verdaderas obras maestras v servirdn de
maodela; aunque sus otros rabajos, algunos

muy erdticos sean olvidados. De Felicien Rops
! para “Livre Moderme'

El pintor Alphonse Legros compusa un ex
libris para el feroz tribuno Léon Gambera con la brase "Voudorr Clest
Ponveir” (Querer es Poder).

Ahora llegamos al dominio de los ex fibris de dpo emblemirico. La condesa de Nog, para
simbolizar su nombre romé un grabado de la famosa arca donde reposan las semillas de nuestros
destinos; mientras que M. Paul Cordier, el reconocido académico adopté como su marca la figura de
un fabricante de cuerdas trenzando su cdfiamo; M. Raisin, un prominente ahugadu de Génova
escogid un libro descansando sobre una vid en la cual una zorra trata de subir sugiriendo la fabula de
Lafontaine “La zorra y las uvas” y nos dice: I sone trap verss (son demasiado verdes),

Muchos amantes del libro desaprueban el uso de esta inofensiva vificta, sostienen que “la
marca de propiedad” en un libro debe ser de absoluta sencillez v tener exclusivamente el nombre del
duchio estampado en piel por el encuadernador, 4 la manera antigua. Estos bibliofilos no son artistas,
sino plutdcratas que al poseer las mds ricas y antiguas encuadernaciones
son reacios a cualquier cosa que sea una expresion
artistica novedosa. Uno de ellos cuyo nombre no
revelaré comenta: “actualmente, los verdaderos
amantes del libro estdn haciendo wdo lo posible
. por preservar sus libros de la contaminacion de
los ex libris. Estos deben ser lo mds pequeios
pasible, preferentemente una simple cinta con el
nombre impreso por el encuadernador”. ARade,
“Los no-biblidfilos utilizan enormes marcas sobre
las cuales despliegan escudos y figuras, emblemas
y lemas, rebuses y temas de baralla, cubriendo en
ocasiones completamente la mpa interna. Debemos ener cuidado de no
colocar estas cosas en libros valiosos” y concluye, “el ex lifris es como un
medidor que registrari el grado de amor del duefo por sus libros y el siguiente axioma se debe
aplicar: El mérito de un biblidhilo es proporcionalmente inverso al tamano de su ex frbris”.

i
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Evidentemente esta paradoja tiene fuertes promortores entre aquellos tercos biblidfilos de hoy
que son Jansenistas en materia de encuadernacidn, que admiran los libros de tipas de gato que no
abren y consideran al libro como algo que no esid hecho para ser leido, En alguna ocasién inventé el
término “biblidscopa” o sea aquél que sélo observa el exterior de los libros sin importarle la calidad
moral y estérica de su contenido. El verdadero amante.del libro no es aquel bibliéfilo momificado
que no toca sus libros por temor a ensuciarlos. Es ¢l hombre de lerras, ¢l estudiante de arte, el
aprendiz de nuevos estilos y nuevas ornamentaciones. Para ellos el ex libris proporcionard una de las
mis seguras formas de revelar su verdadera personalidad, de expresar sus gustos, todo en ese pequedio
trozo de papel.

= ;Pero existe el amante del libro toralmente satisfecho con sus ex libris?
La duda persiste, ¢l arte grifico ha seguido
tantos y fan variados caminos; existen
muchas escuelas y estilos lo  que genera
numerosos  adepros y  detractores en el
camino de ral forma que ¢l ahcionado
aunque renga la mejor de las intenciones
dificilmente sabrd que tendencia escoger para
sus ex Jrbris. Paul Avril, ilustrador del libro
Evantail nos entregard una delicada y sencilla
i vifiera al estlo del siglo dieciocho; Jules

De Evert Van Muyden Chéret disefiard un dibujo impulsivo, salvaje
PN y libre. Eugene Grasset hace composiciones
vigorosas v claramente definidas, como emplomados. Robida tene un
estilo entre  ingenuo y desprendido, como en el ex /ibris hecho para la
revista L' Are er L'ldée que aqui reproducimos. Cierramente no falan disefadores de ex fibris pera es
dificil si no es que imposible categorizarlos v definir claramente sus estilos. Entre los decoradores
modernos que se acercan al estilo inglés podriamos mencionar a Merson, Adolphe Giraldon, Leon
'\ Rudnicki, Verneuil, De Feure, Belville, Eugéne
Courboin vy la mayoria de nuestros ilustradores
de libros. Ouros “exlibrisistas” parisinos con
toques  brillantes ¥ creativos son E. Van
Muyden, Henrn  Boutet, Giacomelli, Bac,
Merver, Henri  Pille, Gerbault,  Marolle,
Lebegue v Andrée des Gachons.
Resulra initil hacer una apreciacion definitiva
sobre el estado presente y la tendencia del ex
fibris: esa mulidtud de  pequefias  obras,
deambulantes y fugitivas piezas de papel. Tal vez
mids adelante el critico soberbio podrd valorar
fos resultados a la luz de una mayor cantidad de colecciones de estos
trabajos. Por el momento el coleccionista tiene la palabra. La mania de adquirir estos pequenos
trabajos es epidémica, cosmopolita y casi tan rigurosa como la filarelia. La historia de los ex fibris se
estd escribiendo; ahora resta escribir sobre los coleccionistas y sus extravagancias.

Octave Uzanne (1898)

Leon Lebegue

VAN MUYDEN

i



LIBROS QUE SE CONOCEN UNICAMENTE POR REFERENCIAS
Francisco Ferndndez del Castillo.

Escala Espiritual por Juan Climaco, rraducida por fray Juan de la Magdalena. Juan Cromberger.
15397

Breve y mds compendiosa Doctrina Cristiana hecha por mandade de Don fray Juan de Zumdrraga,
Juan Cromberger, 1539.

Doctrina Christiana por fray Toribio de Morolinia.

Doctrina Cristiana por fray Pedro de Gante impresa en México,jen Ganre?

Aparejos para recibir el Santisimo Sacramento del Altar.

Vida de San Francisco por fray Alonso de Molina.

Tratado del Santisimo Sacramento por fray Juan de Ayora,

Dactrina Christiana en lengua huasteca por fray Juan de Guevara, 1548,

Calendario Perpetuo por fray Alejo Garca,

Calendario publicado por el Lic. Brambila.

Fiestas que se rezan en México por comunicacidn con Andalucta por fray Luis Rengino.

Doctrina mixteca por fray Benito Ferndndez, en México 1550 y Epfstolas y Evangelios por ¢l mismo;
acaso son una misma obra (1550-1564 vy 1568).

Arte de Lengua Mixteca por fray Domingo de Santa Maria.

Doctrina mandada imprimir por Don Gaspar Xuirez Divila, Alcalde Mayor de Pdnuco, antes de
1550.

Catecismo o Doctrina Christiana en lengua de Guatemala por fray Pedro de Betanzos, 1553.
Sermén en las honras de Carlos V, en letra gérica.

Doctrina Christiana por Alonso Molina, tal vez la pequeia.

Catecismo y Doctrina Christiana en idioma utlateco por el llmo. Sr. Dr. D, Francisco Marroquin,
Obispo de Guaremala, 1556, impreso por Juan Pablos.

Cartilla de molde en lengua Otom{ por fray Luis Rengel, antes de 1569.

Didlogo de Doctrina Christiana traducida de lengua mexicana en otomf y mazahua por don fray
Juan de Zumadrraga (impresa o manuscrita?),

Vida de San Antonio de Padua, 15060.

Cartilla mexicana y otomi, antes de 1569,

Actas de Concilio 111 por Juan de Salcedo.

Vocabulario Maya por Villalpando.

Arte de los idiomas Chiapaneco, zendal y chinanteco por fray Francisco Zepeda, 1560.

Cartilla por fray Maturino Gilberti, citada por Beristain, 1559.

Suma y recopilacidn de Cirugla por Alonso Lopez de Hinojoso, en México imprese por Antonio
Ricardo, 1578.

Vocabulario en lengua zapoteca por fray Juan Cdrdova. Ocharte, 1578,

Cartilla usada en Huipustlin en 1568.

Doctrina usada en Tenango, impresa en casa de Anronio Alvarez, 1573.

Cologuios de la paz y tranquilidad Christiana por ¢l M.R.I. fray Juan de Gaona. Se conoce la
edicién de 1582, pera no la primera que parece que hubo, ni ¢l afo en que se hizo.
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Antiphonarium citado en las acras de cabildo de 1577 (12 febrero) I Ocharte.

Oracidn fiinebre en las exequias del V. Mto. fray Alonse de la Veracruz, de la Orden de San Agustin,
por el ! Fray Pedro Oruiz 1584.

Un arte del Antonio y otra del Padre Manuel Alvarez. Impresa en México por Antonio Ricardo,
1584. :

Didlogos en lengua mexicana por fray Elias de San Juan Bautista.

Pedro Balli, 1598.

Octavas reales en elogio del glorioso San [acinto, recién canonizado por la Silla Apostélica. Pedro
Balli. 1597.

Segiin parece y hay razones fundadas para creerlo, la primera obra que se imprimié en
México fue la Escala Espiritual para liegar al cielo por Juan Climaco, que tradujo del latin al
castellano Fray Juan de la Magdalena, quien en el siglo se llamé Juan de Estrada, hijo del resorero
Alonso de Estrada, uno de los gobernadores de la Nueva Espaia antes de la llegada de la primera
Audienda y de Dofa Mariana Gutiérrez de Caballeria; hermano €l de la ¢élebre dama Dona Beatriz
que por sus virtudes, cristiandad y humildad, le llamaban la Santa y emparentado con lo mds granado
de la nobleza espanala en México. Entrd Juan de Estrada en la orden de Santo Domingo, donde
estando de novicio, hacia 1535 o 1536 tadujo la cirada obra, que debe haberse impreso en 1537
segun opinion de autores dignos de rodo crédito como Davila Padilla y otros.

Sin embargo ¢l que no se hayan encontrado todavia ejemplares de ella ha dado lugar a que se
dude si se hubiera impreso, ranto mds cuanto que existian vanias traducciones en Espafia. Estas
objeciones no tienen fundamento, porque st fuéramos negando la existencia de rodas las obras que
han desaparecido y solo se contaran como impresas las que se conservan, se reducirfan mucho los
catdlogos bibliogrificos;: por el contrario, en lo que a México se refiere, tltimamente se han hallado
muchas obras que no se conocfan y cuya impresidn es innegable. La segunda objecion es ambién
infundada, pues como hace observar don Joaquin Garcia lcazbaleeta, no fue probablemente la
traduccion de Estrada un trabajo literario, sino un servicia exigido por los superiares; acaso fue un
texto de estudio que le encomendaron hiciera para practicar la lengua larina, se ha de haber hecho
una edicion corra que habrd circulado poco y que en las manos destructoras de los estudiantes ha de
haber desaparecido sin que hasta la fecha se haya podido encontrar ejemplar alguno de ella.

la FEscala Espiritual, dice Fray Luis de Granada fue primero escrita en griego y después fue
trasladada dos veces al latin: “De estas traducciones, la una es antigua y muy escura y bédrbara y la
otra mis nueva v muy elegante, hecha por un Ambrosio Camaldulense, que con la misma elegancia
trasladé poco ha las obras de San Dionisio. También ha sido trasladada en lengua toscana, castellana,
y en ésta otras dos veces. De las cuales wraslaciones la una es ambién antigua y an antigua que
apenas se entiende; y la otra es muy nueva, hecha por un aragenés o valenciano la cual no es menos
escura y dificil que la pasada, asi por la dificultad del libro, como por muchos vocablos que tiene
peregrinos y excranjeros ...

Al ver la urilidad moral de la obra, Fray Luis de Granada waré de corregirla quitando los
vocablos raros, pero al hacerlo vie que la obra no correspondfa con el texto original pues su
significado era diferente y contenia grandes lagunas; entonces hizo la version de la Escala que fray
Juan de Magdalena habia hecho en México veinticinco afios antes y que por razones que hemos
dicho no se llegd a conocer su existencia.

El ejemplar que se menciona en ¢l texto del documento a que sirve de ilustracién esm nota
serfa el de la eraduccién de Fray Juan de la Magdalena o el de la de Fray Luis de Granada?

Francisco Fernindez del Castillo.

Fuente: Libros y libreros en el siglo XV1. Fondo de Cultura Econdmica.




MIS MEMORIAS
Alejandro Dumas

Mi vecino. Su retrato. Le Pistissier francois. Curso de bibliomania. Los Elzevier. La seniora
Méchin y el gobernador de Soissons.

En aquella época de mi vida hecha toda de ignorancia, de futuro y de fe, yo ignoraba
compleramente lo que era un Elzevir, 0 mds bien, un Elzevier. Lo supe por la tarde, como ya veremos,
pero no lo comprend( completamente sino hasta después cuando obruve el conocimiento de parte de
mi sabio amigo el Biblidfilo Jacob. Asi que no me anticiparé a decir que el refinado sefior lefa un
Elzevier; debo decir que simplemente leia un libro.

Conté ¢cémo me senté cerca de €l y después de interrumpir su lectura por la obligacion de
retirar su sombrero de mi asiento, inmediatamente se volvid a sumergir en su lectura, y esto mis
profundamente que nunca. Siempre admiré a los hombres capaces de hacer una cosa apa-
sionadamente (passionnénient); no con fundir apasionadamente con pasionalmente (passiormellement)
este (iltimo adverbio no habia sido inventado en 1823 o si lo era Fourier todavia no lo habia puesto
en circulacion.

Curioso por la literatura como lo era yo, no se asombren de que tratase de averiguar cudl era
¢l libro que inspiraba un interés tan poderoso en mi vecino quién ademis, absorbido en su lectura, se
prestaba en cuerpo y alma a mi investigacidn. Esta investigacion la podria realizar con roda
tranquilidad; tenfa mds de un cuarto de hora delante de mi antes de que se levantara el telén. Procuré
primero ver ¢l titulo del libro pero la encuadernacién estaba cuidadosamente protegida por una
cubierta de papel; imposible leer el drulo sobre el lomo del libro. Me puse de pié y en esta posicion
vo dominaba al lecror. Entonces gracias a la excelente vista que rengo la felicidad de poseer pude leer
del otro costado, sobre un fronuspicio grabado, este singular titulo;

LE LE
PASTISSIER PASTISSIER
FRANCOIS FRANCOIS
Ois est enseigné la maniere de Daonele se ensena la manera de hacer
faire toute sorte de Pastisse- todo tipo de reposteria,
rie, trés-utile a toute sorte muey vittl para toda clase
de personnes. de personas.
ENSEMBLE INCLUYE
Le moyen d aprester toute sortes d' wufs La manera de preparar toda clase de huevos
provr les forrs maigres et atres, para los dias de abstinencia y otros,
en plus de soixante fagons. en mds de sesenta maneras.
AMSTERDAM AMSTERDAM
Chez Louys et Daniel Elzevier Imprenta de Louts y Daniel Elzevier
A MDCLV 1655

Yy



iAh ha! Me dije, !ahora me doy cuenra! Este sefior tan refinado es ciertamente un glotén de
primer orden. El es posiblemente el Sr. Grimod de la Reyniére, del que pensé hablar como un émulo
de Cambacerés y de d'Aigrefeuille; pero no, éste tiene manos y el St. Grimod tiene sélo muiiones.

En ese momento ¢l refinado sefior puso la mano y ¢l libro sobre sus rodillas y dirigiendo los
ojos hacia el cielo parecié reflexionar profundamente.-Era como dije, un hombre de cuarenta o
cuarenta y dos afios de una figura esencialmente dulce, benévola y simpitica; tenfa el cabello negro,
ojos azul gris, la nariz ligeramente inclinada a la izquierda, con una cara plana, la boca fina, burlona y
espiritual: la verdadera boca del narrador.

Y yo un pobre provinciano ignorante de todo pero deseaso de instruivme, como se dice, con las
lecciones clementales del Seior Lhomond, me morfa de ganas de entablar conversacién con él. Su
benévola figura me animé. Saqué provecho de este momento en que habfa dejado de leer para
dirigirle la palabra.
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-Sefior, le dije, perdone si mi pregunta pueda resultar indiscreta, pero, ;le gustan mucho los huevos?
Mi vecino sacudid la cabeza, salid poco a poco de su ensuefio y me mird con aire distraido.

-Perdén sefior, me dice con un acento regional muy pronunciado, creo que es usted quien me hace el
honor de hablarme...

-Repetd mi pregunta.

-:Por qué me pregunta eso? Dijo.

-:Es que este pequefio libro que usted lee con tanta atencion, -perdone mi indiscrecion pero mis ojos
cayeron involuntariamente sobre el tirulo- ;no anuncia recetas para cocer los huevos de mds de
sesenta maneras? Este libro pudo ser muy 1til a un tio cura que yo tenfa, o mds bien que tengo
siempre, muy gloton, gran cazador y que un dfa aposté con uno de sus colegas que comeria cien
huevos en su cena; ¢l habfa descubierto dieciocho o veinte maneras de comerlos... veinte maneras, sf,
porque los comié de cinco en cinco. Usted comprenderd que si hubiese conocido sesenta maneras de
cocerlos, en lugar de cien podria haber comido descientos.

Mi vecino me vié con una cierta mirada que podria traducirse en esta pregunta dirigida a mi mismo:
":Por casualidad no estaré al lado de un chico completamente tonto? "

-;Y bien? preguntd,

-Pues bien, si yo pudiera proporcionarle a mi querido tio un libro igual estoy seguro de que me
estarfa muy agradecido.

-Sefior, me dice, dudo que a pesar de los buenos sentimientos que hacen ¢l mids grande honor a su
corazon de sobrino, usted pudiese propofcionarle este libro.
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-;Y por qué?

-{Parque es muy raro!

-:Muy raro este pequeiio libro?

-;Sabe lo que es un Elzevier, sefor?

-No.

-;Usted no sabe lo que es un Elzevier? Exclamé mi vecino en la cumbre del asombro..

-No, sefior, no; pero no se alarme por tan poco; desde que estoy en Paris, y no han pasado todavia ni
ocho dias de esto, me percato de que ignoro casi todo. Enséfieme, le ruego: no soy rico para contratar
maestros; soy demasiado viejo para regresar al colegio y resolv tomar por preceptor a usted que, digo,
sabe mds que Voltaire y es conocido en todo el mundo.

-Ah!; ha! Dijo mi vecino mirdndome con un cierto interds, tiene usted razén y si saca provecho de
las lecciones que le dard este precepror usted se hard no sélo un gran sabio, sino un gran filésofo.
Veamos, ;qué es un Elzevier?... Primero, es en lo particular el pequeiio libro que usted ve y en lo
general, todos los libros que salieron de la libreria de Luis Elzevier y de sus sucesores libreros en
Amsterdam. ; Pero sabe usted qué es un bibliémana?

-Sefor, no s¢ griego.

-Bueno, usted sabe que no sabe, eso ya es saber mucho. El bibliémano (de raiz Biblio: libro, mania)
es una variedad de la especie humana species bipes et genus homo.

-Comprendo.

-Este animal, de dos pies y sin plumas, deambula usualmente a lo largo de los
pasajes ¥ los bulevares, fijindose en todos los escaparates de librerias de viejo,
tocando todos los libros; habitualmente viste un saco largo vy pantalones
demasiado cortos; lleva siempre los zapatos desgastados, en la cabeza un
sombrero mugriento y bajo su saco y arriba de sus pantalones un chaleco arado
con cuerdas finas, Uno de los signos con los cuales se le puede reconocer es que
jamis se lava las manos.

-Usted me estd describiendo a un paisano muy desagradable. Espere que no
j - toda la especie sea asi y que tenga sus excepciones.

-5i pero esas excepciones son raras. Pues bien, lo que busca mds especialmente
este animal entre las tiendas de librero de viejo, usted sabe que todo animal busca algo, son los
Elzevier.

-;50n dificiles de enconrrar?

-5i, cada dia es mds dificil.

-;Y cémo reconocer los Elzevier?... Usted no arriesga nada si me da esta informacién; yo no creo que
jamds me vuelva bibliGmano y las preguntas que le hago son cuestién de simple curiosidad.

-:Como los reconocernos? Se lo voy a decir, El primer ejemplar en el cual se encuentra el nambre de
Elzevir o de Elzevier es uno titulado: Eutropii bistoriae romanae, lib. X,
Lugduni Batavorum, apud Ludovicum Elzevierum, 1592, en octavo (87),
2 hojas, 169 pdginas. La figura que sirve de insignia en el frontispicio,
acuérdese bien de esto, es la llave de la ciencia, represenca un dngel que
tiene en una mano un libro y en la otra una guadana.

-;Bien! Ya entendi, 1592, en octavo (8°), 2 hojas, 169 pdginas, un dngel
que tiene en una mano un libro y en la otra una guadana.

-Bravo! ... Isaac Elzevier, unos dicen que es el hijo, otros que el sobrino
de Luis Elzevier: yo digo que es el hijo; Bérard sostiene que es el sobrine,
y aunque tuviera a Techener de su lado yo digo que tengo la razén, Isaac
Elzevier sustituyd esta insignia con el olmo rodeado por una cepa
cargada de uvas con este lema: Non solus. ;comprende?.

-El larin, si.




Pues bien, mis adelante Daniel Elzevier adoptd como marca a
Minerva y el olivo, con esta divisa: Ne extra eleas. ;comprende?
-Perfectamente: Isaac, la cepa cargada de uvas; Daniel, Minerva y ¢l
olivo.

-Cada vez mejor. Pero, ademas de las ediciones reconocidas hay unas
ediciones andnimas o seuddnimas y es aqui donde los falsos biblis-
manos se confunden. ;Ah!

-;Quiere usted ser mi Ariadna?

-Bien, aquellas ediciones son comunmente identificadas por una
estera.
-Enronces eso es una gufa.

-Sf aunque verd usted: estos hermanos, primos o sobrinos Elzevier eran buenos mozos, pero muy
n.apru.h::—tim Por ejemplo, encontramos que desde 1629, colocaron en sus libros delante de los
prefacios, de las epistolas dedicatorias y del texto, un florén o la imagen de una madscara de bifalo.
-Entonces gracias a esta mdscara de bifalo. Me parece...

-Espere... Esto dura cinco afos. Desde el Salluste de 1634 adopran owro signo que tiene la semejanza
de una sirena. Ademis, en esta edicién...

-:Del Salluste de 16342

-\Exacramente! también adoptan por primera vez, pdgina 216, una
vifieta final de capitulo que representa la cabeza de Medusa.

-Bien, una vez definido este principio, tan pronto comao se sabe
que en la pigina 216 del Salluste de 1634 hay una mdscara que
representa...

S, si, caramba! Serfa magnifico si esto fuera una regla fija; jpero, bah! Daniel no fue fiel a estas
insignias. En ¢l Terencio de 1661 por cjemplo, sustituyé la cabeza de bifalo y la sirena por una
guirnalda de rosas trémulas que se encuentra en un gran nimero de sus ediciones. Pera en ¢l Persio de
1664, ya no la usa.

~Oh demonio! ; Y qué signo adopta en el Persio de 16647

Adﬂpm un florén ancho cuya parte media estd ocupada por dos cetros

cruzados sabre un escudo.

-Lo que quiere decir que los Elzevier son los reyes del mundo del libro.

~Usted lo ha dicho sefor; realeza que nadie les discure.

-;Y el que tiene usted sefior, el que trata de la reposteria francesa y de sesenta

maneras de cocinar huevos, ;Se trara del dngel con el libro y la guadafa? ;La

cepa de vid? ;Es la Minerva y ¢l olivo? ;La mdscara de biifalo? ;La sirena? ;La
mdscara de Medusa?, ;La guirnalda de rosas rrémulas? ;Es finalmente
escudo con ambos cetros?

-Este, es el mds precioso de todos ellos. Lo encontré esta tarde viniendo para acd. Imaginese que
discuto desde hace tres afios sobre este Elzevier con el imbécil de Bérard quién se considera un gran
sabio v no es ni minimamente educado.

-;Y sin ser demasiado curioso sefior, cudl ¢s el tema de la discusion?

-El afirmaba que el Pastissier frangois era de 1654 y que tenia sélo cuatro hojas preliminares; mjentras
que yo decia y tenia razén como usted lo ve, que es de 1655, con cinco hojas preliminares y un
frontispicio. He aqu( la fecha de 1655; aqui las cinco hojas preliminares y he aqui el frontispicio.

-A fe mia que si, todo esto estd allf,

-Oh! ;Quién quedard humillado ahora, bien humillade? ;Es mi amigo Bérard!

-;Pero sefior, comenté timidamente, usted me hjzo ¢l honor de decirme que desde hace tres afios
tenfa dispuras sobre este pequenio volumen?

-#Oh sf, hasta mds de tres afos!




-Me parece que, a menos que la discusién ya no le divierta, habria una forma muy simple de
terminarla.

- Cudl?

-Un filosofo de la andgiiedad demostraba la inconrestabilidad del movimiento a otro fildsofo que
negaba el movimiento, marchando delante de él.

-Y bien?

-Pues habrfa que probarle al Sefor Bérard la superioridad de su ciencia sobre la de él mostrindole el
Elzevier que tiene usted a menos que sea mds incrédulo que Santo Tomds...

-Pero para mostrarlo habia que tenerlo y vo no lo renia.

-;Este pequefio volumen es pues muy raro?

~Es el mds raro de todos! Existen posiblemente sélo diez ejemplares en toda Europa.

-:Y por qué es particularmente mds raro que otros? ; Acaso se imprimid un pequefio ndmero de
ejemplares?

-Al contrario, Techener afirma que fueron impresas
cinco mil quinientas copias y yo digo que habrin
sido mas de diez mil.

-iDiablos! ;La edicién ha side quemada junto con
la biblioteca de Alejandria?

-No, pero se ha perdido, se ha deshecho, se ha
podrido  en las  cocinas.  Usted comprende
perfectamente que los cocineros y las cocineras son unos hibliémanos mediocres; trataron el Pastissier
frangois como trataron el Caréme o el Cussinier royal, de ah{ la rareza del libro.

- Tan raro que no lo haya encontrado sino hasta hoy en la rarde?

-{Oh! Supe de ¢l desde hace mds de seis semanas. Le dije a Frank que me lo guardara ya que no era lo
suficientemente rico para comprarlo.

-iCéme! ;No era lo suficientemente rico para comprar este pequedo libro?

El bibliémane sonrfe desdefosamente.

-;Sabe usted cudnro vale un ejemplar del Pastissier frangois?

-Pues me parece que vale un simple escudo.

-Un ejemplar del Pastissier francofs, sefior, vale de doscientos a cuatrocientos francos,

-;Doscientos a cuatrocientos francos?

-Claro que si... Hace ocho dias ¢l vicjo Brunet, autor del Manuel du Libraire y elzevierémano
furibundo anuncié que pagarfa trescientos francos por un ejemplar como éste. Aforrunadamente

Frank no leyé la nota.

~Perddn, sefior! Pero ya se lo dije, soy un ignorante... usted ha dicho que un libro como éste valia de
doscientos a cuarrocientos francos.

-5{, de doscientos a cuatrocientos francos.

-;De donde proviene esta diferencia en el precio?

-Por los margenes. Todo el valor de un Elzevier resulta del ancho de sus mdrgenes: cuanto mayor es
el margen mis caro es. Un Elzevier sin mdrgenes tiene un precio casi nulo; se miden los médrgenes
con compds y segin tenga doce lineas, quince lineas, dieciocho lineas, ¢l Elzevier vale doscientos,
trescientos, cuatrocientos, hasta seiscientos francos.

-iSeiscientos francos! Yo soy del parecer de la sefora Méchin.

-;Y cudl es la opinién de la senora Méchin?

-La sefiora Méchin es una mujer muy inteligente.

-Si, estoy al ranto.

-Su marido era prefecto del departamento de Aisne.

-Tambien lo sé.



-Pues bien, un dia que visitaba Soissons con su marido, el gobernador de la plaza, para hacerle los
honores le mostrd uno as otro todos los cafiones que estaban sobre la muralla. Después de haber
visto todos, sus formas, fechas, calibres y de haber agorado todo ¢l repertorio de fohs!,
;Verdaderamente!, ;Serd posible! La sefora Méchin que ya no sabia mds que decir al gobernador le
pregunto:

-;Senor gobernador, cudnto cuesta un par de cafiones?

-:De doce, veinticuatro o treinta y seis, sefiora condesa?

- Oh Dios mio! de treinta y seis.

-Un par de cafiones de treinta y sets, respondié el gobernador, puede costar de ocho a diez mil
francos.

-Bien, respondid la senora Méchin, yo no gastaria mi dinero en esto.

Chez Logyaser Disped Elzevier o jE55.

Mi vecino me mird sin saber en absoluto si la anéedora que le conté fue con ingenuidad o en
tono de burla. Posiblemente iba a preguntarme sobre mi inrencién cuando se oy la campanilla del
teatro; la obra ya empieza y se oyen las voces de Iilenciol

Me apresté para escuchar mientras mi vecino se abandonaba mds profundamente que nunca a
la lectura de su precioso Elzevier.

El teldn se levantd.

Alejandro Dumas



LA INFLUENCIA DE WILLIAM MORRIS Y LA KELMSCOTT PRESS
Margaret Binham Stillwell

ronoldgicamente la Kelmscorr Press inicia durante un perfodo  denominado el
“Renacimiento de la Imprenta”. El que éste “Renacimiento”™ hubiese o no ocurrido
debido a la existencia de la Kelmscott Press o del mismo Morris sigue siendo una
pregunta abierta. Sea como sea a William Morris se le podria identificar como el
“apéstol” de su dempo y a John Ruskin tal vez como ¢l profera.

William Morris fue antes que nada un medievalista, El siglo XIX para él no existié, a lo
mucho fue una horrible pesadilla. Tres centurias fueron desechadas por su vision mental. Ciego a sus
demonios € incomodidades mirando solo su belleza indiscutible, Morris nos invita a vivir la vida de
la Edad Media. Las formas modernas de la arquirectura v el vestido le parecian una abominacién; los
inventos mecdnicos, los instrumentos de trabajo, las mdquinas ahorradoras de tiempo y las fibricas
eran todas ellas mdquinas infernales. La llamada “civilizacion” era un equivoco mayisculo. “Debemos
<Im P{'?,Hr I.IL' NMueyo. 'f P‘ﬂm |'|'.|L'E'r cAtD l‘lcl“rn'l{]'i r'l'.'f-l‘ri.rntf.'\ d.|. higit} XV—, di:{. l:a.

En su relato “News from Nowhere” (Noticias
de ninguna parte), Morris nos muestra su mundo
ideal donde el trabajo se realiza manualmente por
¢l amor al rtrabajo mismo; dénde rodos los
trabajadores son artistas y todos los artistas son
trabajadores; dénde no hay fibricas ni chimeneas;
los edificios hermosos no se “reforman” y el
dinery no tiene ningiin valor. Le canta a la vida en
el campo de pueblos pintorescos, a la vida en
comunidad y sobre todo al disfrute de la alegria
del trabajo y de la vida.

Morris fue congruente con su mensaje y lo
llevd a cabo en su vida personal. Se alié a la causa
del socialismo con la esperanza  de mejorar las
condiciones en las que el arte podria subsistir. En
sus disefios para tapetes, para papel tapiz y para el
vidrio emplomado o de muebles, Morris siempre
tendrfa a la Edad Media como su referente y
motivo principal. Los temas en su poesia y sus
novelas fueron los mitos y radiciones antiguas. Y
en sus impresos regreso al pasado.

Como coleccionista de libros Morris tenia dos
pasatiempos: los trabajos de los primeros pintores
v los manuscritos iluminados.

Por anos colecciond libros de las primeras
imprentas con especial interés en el grabado en madera. Cuando se decide a fundar su propia casa de
imprenta estos libros y decumentos fueron una gufa para él; no tanto para copiarlos sino para recrear
el espiritu del medievo.

MORRIS &2
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The following passages aregiven (o
) show the Troy & Chaucer types, and
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En sus apuntes “Notas sohre la intencién de fundar la
Kelmscort Press” Marris nos dice: "He sido siempre un
admirador de la caligrafia medieval vy de las primeras
imprentas que vinieron a tomar su lugar. En lo que se refiere
a los libros del siglo XV me doy cuenta que son bellos por el
diseiio de la upografia aiin sin la adicién de ornamentos con
los que algunos son ostentosamente adornados. Y ha sido la
esencia de mi compromiso el producir libros que seria un
placer piezas de impresion y de
composicion tipogrifica. Tomando en cuenta mi proyecto
desde este punto de vista encuentro que debo considerar
prmmrdi;tlmcnrc los siguientes temas: el papel, la forma de la
tipografia, ¢l espacio relativo entre las letras, las palabras y las
lineas; y finalmente la composicién del material impreso en la
pigina. Es natural que como decorador profesional intenro
ornamentar mis libros adecuadamente. Sobre este tema, sdlo
diré que siempre he rrarado de tomar en cuenta la necesidad
de hacer de mi decoracién una parte mis de la pagina
tipogrifica”.

abservarlos  como

Con su caracteristica aberracién por lo “"hecho a mdquina”, Morris estudid los métodos de
elaboracién de papel en la Edad Media. Instalé sus tinas y utilizando solamente desechos de lino
libres de quimicos aprendié a fabricar el papel con el que elaboraria sus libros Kelmscott. Conocedor
de la escritura medieval y contando con ejemplares de la rpografia anrigua, Morris disend tres
tipografias: la Golden, la Troy y la Chaucer con influencia de los ripos romanos empleados por
Jensen y los caracteres goticos de Schoefter. Para el impresor del medievo la ornamentacion era mds
bien incidental. Para Morris los ornamentos deben estar en armonia con la dpografia; son una parte
integral de la pdgina; a la vista, las dos pdginas de un libro abierto deben formar una unidad, o bien
(utilizando términos ‘propios de Morris) tienen que ser “arquitecturales”. Como los impresores de
antafio, el primer trabajo de Morris fue de una gran perfeccion. Pero su obra maestra estaba por
realizarse. En junio de 1896, cuatro meses antes de su muerte, el magnifico “Chaucer” fue publicado.

“Chaucer and the birds™ tomado de la primera pdgina de CHAUCER'S WORKS
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La rivalidad entre escribanos, iluminadores y los primeros impresores  dio como resultado
obras monumentales, Cuando la pdgina impresa ocupd definitivamente el lugar de la manuscrira y el
trabajo de los escribanos no fue necesario esta alta referencia de
calidad y competencia desaparecio. La creciente demanda de libros
impresos levd a la prictica de economizar tiempos y mareriales
resultando en un proceso continuo de degeneracion en el arte de la
imprenta. No fue sino hasta finales del siglo XIX que surgié un
espiritu de renovacion. En 1890 Charles Ricketts y C. H. Shannon
empezaron a producic libros decorados con dibujos grabados en
madera promoviendo un renacimiento de las antiguas ideas de
produccién de libros.

El ejemplo de William Morris tuve su efecto y en 1896 se
produjo ¢l primer libro impreso por la imprenta Vale disenado por
Ricketts siguiendo los lineamientos de Morris con elementos de los
antiguos impresores venecianos. Para 1904, afio en que la imprenta
Vale cierra también Rickerts habria disefiado tres tipografias: la
Vale, la Avon y la King, en su obra “Bibliography of the books
issued by Hacon & Rickerts” menciona:

“Lo novedoso de un libro elaborado en este veciente renacimiento radica en el hecho de que hay
un trabajo de diseiio en cada parte del libro, desde los tipos hasta ef papel y desde su composicion
hasta su decoracidn. Aqui radica su afinidad con los grandes volimenes nacidos en las imprentas
italianas y alemanas. Un libro Kelmscott y si me lo permiten, un libro Vale, son un  producto
total y vive, la calidad y la belleza son inmanentes; no estdn decorados como una casa moderna,
o sea, por el vendedar de utilerias decorativas; estd concebido armoniosamente y bha sido
bellamente construido, como una obra de arte. Unidad y armonia, tales son los elementos
esenciales en la manufactura de un libro bello.”

A la muerte de William Morris, C. R. Ashbee de la imprenta Essex House entabla
negociaciones con los herederos y adquiere toda la fibrica con la excepcion de la tipografia y los
bloques de los grabados siendo éstos depositados en el Museo Britinico. También concratd a los
trabajadores de la Kelmscotr quienes aseguraron el espiritu y los ideales inspirados por Maorris, Mis
tarde, 1. ]. Cobden Sanderson, alguna vez encuadernador de la Kelmscorr se asocid con Emery
Walker, amigo intimo de Morris y fundaron la imprenta Doves Dress “respetando siempre el
principto del Libro Bello: La caracteristica principal de la Tipografla es comunicar con la imaginacidn,
sin perder en el camino la intencion v la imagen definida por el autor”.

La semilla plantada por Morris florecié dando origen a orras casas de imprenta no para
imitarle sino como una fuente de inspiracion al reproducir el espiritu original de los maestros
medievales. En un discurso pronunciado en 1894, Morris sefialé: “El nuevo nacimiento del arte
vendrd silenciosa y gradualmente, sin cambios violentos”. Diez afos despuds, al celebrar la
regeneracion del oficio de imprenta, Rickerts dijo: “Resulta casi innecesario decir que las mejores
condiciones para la elaboracidn de libros en estos tiempos se iniciaron con William Morris en la
Kelmscott Press”.

Margaret Binham Stillwell (1912)

Bibliografia.
The arr and craft of printing. A note by William Morris on his aims in founding the Kelmscarr Press.
A bibliography of the works of William Morris. Temple Scorr. Bell and sons. 1897



Un apunte de William Morris.

] ebo iniciar recorddndoles que raramente vemos sélo una pigina del libro a la vez; las dos
W) A piginas abiertas en arco son realmente la unidad del libro y esto era perfectamente
i_ ‘3{?! Jil entendido por los impresores antiguos. Creo que dificalmente verdn un libro elaborado
e antes del Siglo XVIII  que no haya sido cortado por el enemigo de los libros: el
encuadernador quién no respeta esta regla: el margen del encuadernador (aquel que va junto a la
costura) debe ser el mds pequeiio de los mirgenes, el de la cabeza debe ser mayor que éste, el del
frente mayor aiin y el margen del pic es el mas grande de rodos.
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En lo referente al papel de nuestro libro ideal, estamos en gran desventaja respecto a los
libros antiguos. Hasta finales del siglo XV o incluso primer cuarto del XV1 no se hacia papel malo, es
mads, la mayor parte ¢ra muy bueno. Actualmente existe muy poco papel de buena calidad. Nuestro
libro ideal debe, pienso, imprimirse sobre papel hecho a mano tan bueno como se pueda claborar. Si
a pesar de todo se debe usar papel industrialmente elaborado, éste no deberd ser ¢l lujoso o fino: yo
personalmente preferiria usar el papel que se usa para los diarios en lo que apariencia se refiere en
lugar del pomposamente denominado papel fino o de lujo usado en libros respetables, los peores de
los cuakts estdn hechos imitando los papeles hechos a mano. El omamento debe formar parte del
libro al igual que la dpograffa misma, de lo contrario perderd su personalidad, ademds debe sujerarse
a ciertas limitaciones y convertirse en un todo “arquitectural”; un simple dibujo en blanco y negro
aunque sea interesante por si mismo es un elemento decorative mds, mientras que un libro
ornamentado con dibujos adecuados para éste y sdlo éste fin lo puede convertir en una obra de arte
inigualable.

Posiblemente el libro ilustrado no es absolutamente necesario en la vida del hombre pero nos
proporciona tal placer duradero y estd tan intimamente ligado con ese otro arre de la literatura
imaginativa que debe seguir siendo una de las cosas que mids vale la pena producir y a las que el
hombre deberfa aspirar.

Wf.rlf Ir 1ani M Orres



EL POEMA MUDG
Juan Diaz Rengifo

El Poema metaféricamente Mudo, es: una composicion Métrica de figuras en su propia
significacién. Resultan algunas veces dos, o figuras de una misma voz, como: Soldado, por el cual se
puede pintar el Sol, y un dado, o también un Soldado. Orras veces una figura se compone de dos
voces, como si se pusiese Torna, Sol, para estas dos dicciones se pintari la flor Tornasol, o Girasol. Las
figuras quanto(sic) mas serin naturales, y expresivas de lo figurado, tanto mas serd deleytable(sic), e

ingeniosa la Poesia.

ARTE POETICA ESPANOLA (1759)

Romance mudo compuesto a la Virgen de Guadalupe
Manuel Antonio Valdés y Munguia
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De dos esferas ;Oh sagrada Aurora!

La Beata Trinidad os muestra reina,
Cuya mano de luces peregrinas

Ab aeterno destina la diadema.
Angeles, hombres, cielo, tierra, todo,
Que sois la mujer fuerte fiel demuestra,
Cuya planta calzada de la luna

Abate a la serpiente la cabeza,
Escuadras numerosas de almas santas
Fieles soldadas bajo la bandera

Reina os llaman a vos, dulce Maria,

De cielos once, cuyos globos huellas.
Puesto a la espalda, peregrino trono

Os forma la hacha de la cuarta estera,
A las plantas la luna la repisa

Y el firmamento resplandor de estrellas.
De dngeles puros uniforme coro,

A la redonda puestos a la orquesta,

Al compis de clarines, trompas, cajas,

Ordenando la musica os festeja
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e @ De tu Sagrada Reina la eminencia?
Guarda la admiracion y los asombros
Hasta que sdlo ariendas a las muestras
De amor hacia la América famosa
De Maria clara luz, sol, luna, estrella,
A la estacion primera de la Aurora,
De resplandor propio de la alba llena,
Sale a Juan Diego, cuyos pasos guia
Hacia Sanriago religiosa cuenta,
De amor gigante pectorales [lamas
Muestra a la mitra, templo la encomienda,
Y fuerte centinela hasra igual caso,
Amante ronda la espinosa sierra.
Corresana, devora, fiel la Mitra

Toca la maravilla, la venera,

Mas a todo mi pluma cierra la hoja,

Y a mis ingenio la pintura deja.

Manuel Antonio Valdés y Munguia nacié en la ciudad de México el 17 de julio de 1742.
Trabajaba como impresor en el Real y mids Antiguo Colegio de San lldefonso. Con la expulsién de
los jesuitas debié trabajar con don Felipe Zufiiga y Ontiveros en la calle de Palma. La importancia de
Valdés radica en su trabajo como editor de las Gacetas de México a parur de 1784. El Romance mudo
compuesto d la Virgen de Guadalupe estd fechado en 1780, En la edicién de Nicolds Leén aparece
codificado en un lenguaje grifico que debid ser comin entre los autores de este tipo de textos. El
juego consiste en poner a prueba la habilidad del lector para encontrar la palabra exacra que
corresponda al icono; precisién que no se ajusta s6lo al sentido, sino también a la medida del verso, al
ritmo y a la rima.

Arnulfo Herreva.
ESPLENDOR Y OCASO DE LA CULTURA SIMBOLICA. COLEGIO DE MICHOACAN,
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‘-VIZCAINAS
_,... Archivo Histérico
= José Ma. Basagoiti N.

Vizcainas 21, Colonia Centro, México Distrito Federal
Tel 5512-5323, 5512 4267
WWW.ViZCainas.com.mx

El Archive Histérico del Colegio de las Vizcainas fue fundado en septiembre de 1767 por
disposicion del ilustre don Ambrosio de Meave, uno de los fundadores del Real Colegio de San

Ignacio de Loyola, Vizcainas, con ¢l objeto de que sus sucesores tuvieran constancia del desarrollo de
la vida de la institucidn.

A partir de entonces, todos los documentos relativos a la administracion, instruccion y vida
colegial (alimentacién, atencién médica, ingresos, matrimonios, etc.) fueron recopilados
cuidadosamente, accion que ha continuado hasta nuestros dias.

Este archive se vio enriquecido cuando, al
aplicarse las leyes de desamortizacion, por orden del
presidente Benito Judrez, los documentos de los archivos
de los clausurados Colegios de Nifas de San Miguel de
Belén y de Nuestra Sefiora de la Caridad pasaron al
Colegio de las Vizcainas, al igual que las colegialas de las
instituciones arriba mencionadas,

También  llegaron  los  documentos de la
Archicofradia del Sdntsimo Sacramento y Caridad y con
ellos los correspondientes a la Congregacion del Divino Salvador del Mundo y Buena Muerte, que
habia construido y sustentaba el Hospital de Mujeres Dementes de este nombre.

Al mismo tiempo se recibieron los documentos del archivo de la Cofradfa de Nuestra Sefiora
de Arinzazu, fundadora y patrona del Colegio de San Ignacio (Vizcainas), junto con los relativos a
las obras pias que en ese tiempo manejaba. Esta importante cofradia constituida por vascos naturales
y oriundos se hallaba establecida en la Capilla de Nuestra Sefiora de Arinzazu, que existia en el atrio
del convento de San Francisco, y que posteriormente fue destruida.

El Archivo del Colegio de las Vizcainas cuenra también con documentos referentes a la Real
Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais, a la cual pertenecieron y de la cual fueron promortores
los miembros de la Cofradia de Nuestra Sefiora de Ardnzazu. Cuenta con una serie de miisica
procedente de los colegios de Nuestra Sefiora de la Caridad, San Miguel de Belén y San Ignacio de
Lovola.

Biblioteca
El archiva cuenra con una biblioteca anrigua procedente de instituciones femeninas del
periodo colonial. Contene una seccidn constituida por libros que fueron usadas en la enseftanza del
Colegio de San Ignacio durante el siglo XIX y hasta 1920.
Biblioteca Femenina Novohispana 140 volimenes
Biblioteca Colegial del siglo XIX 537 volimenes
El Imperio espafiol Coleccion Mapfre 217 volimenes
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Antigtiedades

Antigiiedades,
Libro antiguo y de ocasion

Compra-Venta Consignacion

Londres 161 local 30

Zona Rosa Mexico D.F.

CP o6600

Tel. 5525-4901, 5535-3972,
3184-5863 Fax: 5256-1330

victorias_antiques@hotmail.com

Victoria's

ARTES DECORATIVAS Y DISENO

Hidalgo 45. Centro Histdrica. México D.F.
Tel, 5518-2266 martes a domingo de 10:00 a 17:00 horas.
www.franzmayer.org.mx




LIBRERIA

Flalinalli

COYOACAN
LIBROS ANTIGUOS Y
CONTEMPORANEQS

Miguel Angel de Quevedo 538 Coyoacan
Tel. 5339-5959
libreria_malinalli@gmail.com
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LIBROS ESPECIALES

Miguel Angel de Quevedo 542 Coyoacan
Tel. 5484-8373
libreria_malintzin@gmail.com

COMPRAMOS LIBROS Y BIBLIOTECAS
A DOMICILIO

LIBRERIA

fHlalintsin

COYOACAN
LIBROS DE OCASION




ctafebreria

E1l Péndulo

www.pendulo.com
Restaurante. Café. Libros. Musica. Cine. Foro

Condesa Polanco
Nuevo Leon 115

Tel. 5286-94973 Tel. s280-4111

Alejandro Dumas 81

Perisur
Local 402
Tel. 5606-1866

Santa Fe
Péndulo Santa Fé

Carlos

Pellicer B

Sobre el camino
de las horas

Exposicion grafics
y documental

Coordinacion Nacional
de Literatura

Casa LeonaVicarin Brasil 3 7
55260219, ext. 120

CENTRO pE
LECTURA

il

CONDESA

Nuevo Ledn 91 Col. Condesa
CP o6100, Cnauhtémoc, Distrito Federal
Tels. (55) 5553 5268, 5553 5269

|

Tiene como proposito fomentar y revalorar la
lecrura entre jévenes y adultos, y su
caracterfstica es ¢l gozo y el confort del
encuentro con los libros mediante seminarios,
charlas, cursos, talleres, diplomados y
acrividades paralelas.



Compra — Venta de libros
antiguos y modernos, nuevos y

%

usados
| ]
E]?ABER[NTO Donceles 74, Centro
: 55109822 55213675
Libreria de las utopias el_laberin@yahoo.com.mx

posibles

Asociacion Mexicana de Grabadores de
Investigacion Pldstica, A.C.
- Cursos vy talleres de litografia, xilografia, grabado a
color. dibujo, colorgraph. elaboracion de Ex-libris.
gntre olros,
- Se elaboran ediciones en litografia y logotipos.

Toussaint 54
Barrio del Nifio Jesus

www.asociacionmexgrabadores.mex.tl/

Covoacan 04330 alvaradolang(a prodigy.net.mx

Tel. 5554-8263

FARFAN
ENCUADERNADORES

MARTIN FARFAN PATINO

Encuadernacion Artistica
Restauracion de Eibros

Av de los Montes 76-1, Portales, DF Tel. 5539-3504
www.paginasprodigy.net.mx/mfarfan

e




SELECTA

COMPRA Y VENTA DE LIBROS USADOQS,
ANTIGUOS, RAROS Y AGOTADQOS
Donceles 79

Centro Historico de la Ciudad de México
5512 - 66 77 5512-38 57

LAS AUREOLAS

El Club Nacional de Lectura Las Aureolas realiza lechura en vaz alla de
textos clisiens v modernos, en forma antisolemne.

Fundado por Alejandro Aura en 1995, es un Club donde también hay
prestumo v acopio pratuito de libros; sin requisito wlguno, mas que el de
asistir a divertirse alrededor de la lectura, llevada a cabo por Arturo |
Beristain, Pedro Pablo Martinez, Hernin Bravo Varela, Carlos
Alberto Carranza ¥y Héctor Ivin Gonezalez, mas algiin invitado ocasional
una gue otra Ve,

La cita es los sabados, de 12.00 a 2.00, en El hijo del Cuervo, Jardin ‘

Centenario #i7, en el mero Centro de Covoacan, v la entrada es
gratuita. Y recuerda: “no es vergiienza no saber, 1o malo es no haberlo leido”. J




Daoncle. ..
encontrards libro antiguo, viejo, nuevo v usado

ENTRETODOS

libreria

Talpan 1619

Col. Partales
Entre Rio Clurubusco v Bje 8 Popocateper!
irlicat@yvahoo.cont.mx fel. 3672-4641

ALEJANDRO ALIRA

Sonetos
Para cuando ya
SE Va Uno a mornr

e

Libreria de paso
Compramos bibliotecas
Mazatlan 30, Condesa EDICIONES ST NOMBPRE
5211-6393, 5211-6854
www.elhallazgo.com.mx

&" ARTEANDS 3 MEXICO

Londres 117 Zona Rosa
CP 06000 Mexico DF
Tel. 5514-7455



La Sociedad Mexicana
de Caligrafos e lluminadores

& participar iy e ALLERES

weenrial ¥ | libereai ded ane
¥l aris roguiers desnitifoan

Lt aFtFta i g
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Los talleres se Imparten todo &l afio

TALLERES

warlagio@grupohoma oo

Edil 1

Tels. 5534-60-66 y D4455 40424433
A ) 3 ITONIO ANZURES
dn er

www.socledaddecollgrefor.org.mx

= : = =
La Fundacion René Avilés Fabila es un
centro de investigaciones literarias que nace
hermanada a otras fundaciones culturales como
FU NDACION la de Sebastiin, el Museo José Luis Cuevas, la
René Avilés Fabila Casa Lamm (donde Avilés Fabila preside el
Centro de Escritores Juan José Arreola)
Cuenta con instalaciones equipadas para cursos y conferencias; cuenta con una biblioteca
de mis de 15 mil volimenes a disposicién del publico, asi como una extensa obra plastica de

mas de Boo cuadros. También posee videoteca, fototeca y discoteca conformadas por mas
de 2 000 unidades v una editorial,

Yacatas 242 Colonia Narvarte Mexico, D.F.
Tel. 56 39 59 10
infarmacion@fundacionraf.com www.l’uﬁdacianr‘af.cnmj




lemas en proximas ediciones




Aldo Manucio.
La Hypnerotomachia Poliphili

L

Manuscritos
tluminados




Encuadernacion




El  verdadero lujo de wun libro radica en la
superioridad de la obra escrita, la belleza de la
ilustracion, la adecuada tipografia, la perfeccion de
la impresion, la encuadernacion, la calidad del papel
y el niimero limitado de copias.

€douard Pelletan



MORTON

= CASA DE SUBASTAS =

SUBASTA

DE DOCUMENTOS,
FOTOGRAFIAS, GRABADOS,
LIBROS ANTIGUOS

Y CONTEMPORANEOS

Permitase

leer, disfrutar y

coleccionar piezas Monte Athos 179

antiguas, poco >

comunes o unicas b '
laxico, D.F. 11¢ }]u

que llegan de otros T,,, 52 83 31 40

libreros para usted. 01800 4667866
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