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APRESENTACAO

Este livro € resultado de um trabalho de pesquisa das condigdes e
problemas do ensino de literatura no Rio Grande do Sul, iniciado em
1983 pelo Centro de Pesquisas Literarias da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul — CPL/PUCRS. Concebida de modo a
dar conta da realidade das salas de aula e ao mesmo tempo trazer des-
tas as contribui¢Ges prdticas que pudessem alicergar a investigacdo uni-
versitdria de alternativas metodologicas nessa drea, essa pesquisa se
desenvolveu em dois planos paralelos. De um lado, entrevistou 240 alu-
nos e 80 professores de escolas piiblicas e particulares de 19 ¢ 29 graus
de Porto Alegre. RS, sobre como se procedia o ensino de literatura em
classe. Desse levantamento, que contou com o suporte financeiro prin-
cipal do INEP/MEC e com recursos parciais do Programa de Desenvolvi-
mento de Metodologias Apliciveis ao Ensino-Aprendizagem para o En-
sino Superior, da SDE/SESu/MEC, produziu-se um relatorio intitu-
lado Diagnostico da situagio do ensino de literatura no 19 ¢ 29 graus
em escolas de Porto Alegre, RS, apresentado ao INEP/MEC em 1985,
As conclusoes bdsicas dessa enquete constatavam um desinteresse cres-
cente pela literatura entre os alunos, conforme avancasse o grau de esco-
laridade, e um considerdvel despreparo entre os professores quanto i
abordagem da obra literdria nos virios curriculos escolares.

De outro lado, no mesmo ano, com o apoio financeiro do Progra-
ma de Integracdo Universidade-Escola de 19 Grau da SDE/SESu/MEC,
encetou-se outra pesquisa, de cardter tedrico-pritico, com uma equipe
de professores de 19 e 29 graus, que buscou, a partir das situagdes pro-
blemiticas gradativamente manifestadas no diagnostico, elaborar algu-
mas propostas que apresentassem alternativas para o ensino bdsico. Fun-
damentada na pritica efetiva dos pesquisadores em sala de aula e no es-

“tudo das teorias da linguagem e da literatura realizado como parte das



tarefas de pos-graduagdo dessa equipe, tal pesquisa chamou-se Metodo-
logias alternativas para O ensino de literatura no 19 grau e abrangeu
duas etapas, a criativae a experimental.

A propor¢do que a pesquisa-diagnostico se completou, tornou-se
possivel levar em conta, nas propostas em elaboragdo, os dados sobre 0s
setores deficitdrios da atuacao docente e sobre preferéncias e comporta-
mentos discentes quanto 4 leitura. Dessa forma, os métodos € técnicas
de ensino entdo criados fora.. se aproximando mais € mais das necessi-
dades detectadas no dia-a-dia escolar, na tentativa de responder a elas.

Em fins de 1984, além de dispor de um esbogo preliminar dos mé-
Ges quanto a técnicas e modulos de ensino de
literatura, a equipe pesquisadora ja havia divulgado os resultados obti-
dos junto a instituigoes de ensino superior, como a Universidade Fede-
ral de Alagoas, a Universidade Federal de Uberlandia/MG, a Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul e a Faculdade Porto-Ale-
grense de Educagdo, Ciéncias e Letras, a Universidade Federal de Pelo-
tas/RS, a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Uruguaiana/RS e
a Universidade de Caxias do Sul/RS em cursos de extensdo, palestras e
atividades de consultoria. A parcela maior de clientes, todavia, foi a dos
professores estaduais e municipais em exercicio, através de cursos de
treinamento promovidos pela Secretaria de Educagio e Cultura/RS e
pelo Instituto Estadual do Livro/RS. No mesmo periodo, as novas me-
todologias foram submetidas a testagem sistemdtica na Fundagdo Alto
Taquari de Ensino Superior/RS, em nivel de tarefa de pos-graduagao em
pesquisa literdria experimental.

Tais experiéncias proporcionaram a discussdo das propostas meto-
dologicas em larga escala, originando sua reformulagdo, em 1985, e no-
va testagem, com a participagao da SECRS, na rede escolar de Porto
Alegre e Novo Hamburgo, desta vez diretamente junto a professores-vo-
lunt4rios, que, apos um periodo de treinamento, elaboraram unidades
de ensino com apoio nos métodos criados e as aplicaram em suas esco-

las.

todos e de virias sugest

Finalmente, no ano de 1986, numa segunda etapa experimental,
outra vez com o apoio do Programa de Integragdo Universidade-Escola
de 19 Grau da SDE/SESu/MEC, os métodos, ji aperfeigoados, fo-
ram testados sob rigoroso controle ji 1to a 362 alunos de 12 a 82 séries
do 19 grau, por uma equipe de 12 prulessores, que receberam o devido
{reinamento e se apresentaram como yoluniirios para a fase de experi-
mentagdo, acompanhada por 2 monitores do Curso de Letras do Insti-

tuto de Letras e Artes da PUCRS.
Os pos-testes a que 08 alunos foram submetidos apos a imple-

mentagdo das unidades de ensino concebidas a partir das alternativas
T
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metodqlégicas em teste revelaram que 294 sujeitos passaram a se intere
sar mais pela leitura e pela literatura, porque as atividades eram movr;-
mentad’a‘s e agraddveis e porque as obras estudadas eram melhores d :
que as j conhecidas em estudos anteriores. 31 alunos ndo evidenciara :
crescimento, por absenteismo e, segundo seus depoiment L
penho nas tarefas escolares. i A
s Os 12 profess.orews e 05.2 monitores que efetuaram o experi-
0, nas suas avaliagdes escritas e no semindrio final sobre o projeto
comprovarayn que houve maior receptividade e rendimento em Jsu ’
c!.asses de literatura com a adogao dos métodos propostos, porque e i
giam adequacﬁo entre o texto literdrio e as aspiracoes dos ;iunoc: e =
que sugeriam prdticas docentes mais dinamicas e motivadoras uep::
mentaram a geguranr;a do professor ao trabalhar com literatu;aq 0 a-
recer conclusivo da equipe pesquisadora enfatizou a progressiva e.mani'-
pacgdo do aluno, em termos de interpretagdo e critica, bem como o 4
mento de produtividade, relacionado ao prazer da Ie;tura e dos tra:u.
Ihos de sala de aula, e a melhoria das interag6es aluno—professor dad N
linha de a¢do educacional prevista pelas metodologias -
Este livro, em vista disso, é uma tentativa de recuperagio de um
longo percurso de pesquisa, ndo no sentido do relato de experiéncias
mas como sistematizagdo de tudo o que se pensou € comprovou num.
texto dfe cardter teorico-pedagogico. A partir de reflexdes sobre ; fun
¢dio social da leitura e o papel da escola na formagdo do leitor (capitul :
I.), levanta dados sobre as expectativas dos alunos quanto a rf:l]a -
literatura—escola e sugere critérios para a sele¢do de textos no 19 9:3
graus (c‘apl’tulo 2). Com base nesses pressupostos, discute a ueslﬁ.oe »
todo[églca_de ensino de literatura, enfatizando a necessidgde de ur:fz;
:u:‘t:dlzaqaoh das_prat.lcas pedagogicas centrada na natureza do literdrio
b (;:omunlcaqéo le:tor_~obra (capitulo 3). Apresenta, a seguir, cinco
ciad‘o 0s ‘de‘ensmo deA literatura, com fundamentacgdo tedrica diferen-
f” o_b;elwos e parametros de avaliagdo especificos, etapas de siste
m?tlzagao das atividades em sala de aula e unidades :16 ensino exe -
Ellaﬁgatwas para 0s trés niveis curriculares do 1° e 29 graus (capi:u;;;
cagﬁe:;. 'ir;izpe:f:i;:e, arrolam-se autores e titulos, com as devidas indi-
e refeﬁrdos. s, recomendados para trabalho escolar nos curricu-
B aﬁ(t);r al:d:: essats ;azﬁes, este‘1 ‘obra ndo pertence exclusivamente a
g ueh,lama: ztl odos os ‘pammp?mes das diversas equipes de inves-
P q,ue o nto e ex?erlmenta‘;aot bem como aos alunos e profes-
o lpuseram as melod.ologlas aqui examinadas. A eles, as
B stam seu reconhegmento e gratiddo, em especial aos
es da equipe de pesquisa de 1983-84, prof®S Diana Maria
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Noronha, Elisa Averbuh Tesseler May, Maria Celeste Arruda, Nézia Hele-
na Riccardi da Silva e Magda Helena Dal Zotto, e da equipe de 1985-
86, profs. Angela da Rocha Rolla, Enio Moraes Dutra e Maria Eduarda
Giering.

Agradecem, também, i coordenadora do CPL/PUCRS e dos Cur-
sos de Pos-Graduagdo em Lingiiistica e Letras da PUCRS, Prof? Dra.
Regina Zilberman, pela esclarecida orientagio e supervisdo das pesquisas
que deram origem a este livro, e ao pro-reitor de Pesquisa e Pos-Gra-
duacio da PUCRS, Dr. Ir. Elvo Clemente, pelo apoio e incentivo que
sempre concedeu a esses projetos do CPL e aos pesquisadores envol-

vidos.

Porto Alegre, agosto de 1987.

1 — FORMACAO DO LEITOR

1.1 — Funcéo social da leitura

E através da linguagem que 0 homem se reconhece como humano,
pois pode se comunicar com os outros homens e trocar experiéncias.
Existe, porém, uma condi¢do prévia para a manifestacdo da linguagem:
€ preciso haver um grupo humano, no qual o sujeito se confronte com o
conjunto e se perceba como individuo. E, portanto, na convivéncia
social que nascem as linguagens, conforme as necessidades de intercam-
bio.

O grupo social ndo € simplesmente um todo homogéneo. Nele ha-
bitam vontades, saberes e posicionamentos diversificados mas conver-
gentes, que geram as possibilidades de relagGes internas e com outros
grupos. Através das trocas lingiiisticas. o individuo se certifica de seu
conhecimento do mundo e dos outros homens, assim como de si mes-
mo, a0 mesmo tempo em que participa das transformagées em todas
essas esferas,

A linguagem verbal €, dentre as formas de expressio e comuni-
cagdo, a mais utilizada pelo homem. Pode-se afirmar, mesmo. que todas
as linguagens humanas sdo repassadas pela palavra. Para Barthes. “pare-
ce cada vez mais dificil conceber um sistema de imagens ou objetos cu-
jos significados possam existir fora da linguagem: perceber o que sig-
nifica uma substancia é, fatalmente, recorrer ao recorte da lingua:
sentido s6 existe quando denominado, e 0 mundo dos significados ndo
¢ outro sendo o da linguagem™ (1979: 12).

Registrando a linguagem verbal, através do codigo escrito. o livro
€ 0o documento que conserva a expressio do contetdo de consciéncia
humana individual e social de modo cumulativo. Ao decifrar-lhe o tex-
to o leitor estabelece elos com as manifestacoes socio-culturais que lhe
sdo distantes no tempo e no espago.



A ampliagdo do conhecimento que dai decorre permite-lhe com-
preender melhor o presente e seu papel como sujeito histérico. O acesso
aos mais variados textos, informativos e literdrios, proporciona, assim, a
tessitura de um universo de informagdes sobre a humanidade e o mundo
que gera vinculos entre o leitor e os outros homens. A socializagdo do
individuo se faz, para além dos contatos pessoais, também através da
leitura, quando ele se defronta com produgdes significantes provenien-
tes de outros individuos, por meio do codigo comum da linguagem es-
crita. No didlogo que entdo se estabelece o sujeito obriga-se a descobrir
sentidos e tomar posigdes, 0 que o abre para o outro.

1.2 — Leitura e ndo leitura numa sociedade desigual

Uma sociedade de classes em que interesses divergentes se entre-
chocam, com a predominancia de alguns deles sobre os demais, privi-
legia sobremaneira o texto escrito como objeto de leitura. A escrita,
historicamente, representa uma conquista sobre a memoria, instrumen-
to predominante nas sociedades dgrafas. A acumulagdo do conhecimen-
to através da palavra escrita tem sido apropriada pelas classes que detém
o poder dentro de uma sociedade. Como o documento escrito é mais
eficiente para a fixacdo e conservacdo das idéias, leva vantagem sobre a
meméria coletiva, alijando das decisGes do grupo aqueles que ndo sao
capazes de decifrd-lo.

Assim, as sociedades gradualmente se dividlem em segmentos cul-
tos e incultos, tomando como critério distintivo o dominio do cédigo
lingiiistico escrito. Do ponto de vista histérico, a situacdo de desigual-
dade entre elementos alfabetizados e analfabetos produziu uma relagdo
de dominio dos primeiros sobre os segundos, que se acrescentou a todas
as outras formas de dominagdo social. J4 a Revolugdo Francesa de 1789
postulara a abertura de escolas publicas com o fim de levar as letras até
o povo, de modo a promover uma maior igualdade social.

A escola puablica, todavia, embora nascendo com esse proposito
de equalizagdo, cedo revelou-se mais um aparelho de dominagdo das
classes populares, traindo o seu objetivo inicial. Talvez essa traigdo se
explique pelo fato de que a escola, na verdade, surgiu por iniciativa da
burguesia emergente, que desejava ascender ao sfatus social da aristocra-
cia. As classes trabalhadoras menos favorecidas ja de inicio ndo entra-
ram nesse projeto de promogdo cultural, determinando a existéncia de
amplos segmentos de analfabetos.

Se a escola publica se propunha a promogdo social, € logico que,
desde sua origem, enfatizasse a leitura do texto escrito, uma vez que
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esta é o produto que ela oferece, em primeiro lugar. Antes de se operar
a discriminacdo entre alfabetizados e ndo alfabetizados, aqueles que ndo
tinham acesso as letras podiam adquirir conhecimentos por transmissdo
oral ou por experiéncia e ndo eram por isso socialmente desvalorizados,
jd que a escrita era de dominio estrito de muito poucos.

A desvalorizacdo daqueles que ndo conseguem utilizar o cédigo
escrito implica conseqiientemente o desprestigio de todas as outras lei-
turas que os mesmos podem realizar. Determina ainda um conceito de
texto limitado a lingua escrita, embora se possa entender o mesmo
como todo e qualquer objeto cultural, seja verbal ou ndo, em que estd
implicito o exercicio de um codigo social para organizar sentidos, atra-
vés de alguma substancia fisica. Portanto, cinema, televisdo, vestudrio,
esportes, cozinha, moda, artesanato, jornais, falas, literatura partilham
da qualidade de textos.

Esse conceito amplo de texto é que fundamenta as posi¢Ges de
Paulo Freire sobre a leitura do mundo como antecedente da leitura da
palavra. Este Autor insiste na “compreensdo critica do ato de ler, que
ndo se esgota na descodificacdo pura da palavra escrita ou de linguagem
escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. (. . .)
A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a
percepcdo das relagdes entre o texto e o contexto” (1982 :1-2). Todas
as pessoas, desde a infancia, sdo, portanto, leitoras em formagdo, uma
vez que estdo constantemente atribuindo sentidos as mais diversas mani-
festagbes da natureza e da cultura.

Conferindo 4 escola a fun¢do de formar o leitor, destruiu-se a
no¢do de texto como representacdo simbolica de todas as produgses
humanas, restando o livio como mediagdo para qualquer conhecimento.
Passou-se a destacar, assim, o livro por ser este uma produgdo da classe
dominante, a ela pertencente e a qual aspiram as classes dominadas.
Essa situa¢do de valorizagdo de um objeto especifico configura a cisdo
entre a cultura que o possui e todas as demais, dando a primeira poder
sobre as outras.

O conceito de cultura fica deformado, expressando apenas a ver-
dade de uma camada social. Todavia, cultura ndo se assimila a universo
dos letrados. Abrange todas as transformagdes que o homem opera na
natureza, o que obriga a reconhecer que qualquer grupo humano possui
objetos culturais que podem ser lidos de forma vilida. Ndo hd cultura
melhor nem pior: hd culturas diferentes, segundo as experiéncias dos
homens que as produzem.

Essa concepcio de cultura, em sua amplitude, ndo supde que se
deva desprezar o texto escrito, em favor dos demais objetos culturais,
como o folclore, o cinema ou os quadrinhos. Se todas essas manifestagGes
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permitem leituras significativas, o fato é que as classes dominantes ddo
énfase ao livro como veiculo do saber que lhes convém.

Nesse sentido, é importante que as classes menos favorecidas
tenham acesso 4 cultura letrada, sob pena de se manterem as diferenqgs
sociais. Isso quer dizer que, ao se valorizar todas as expressoes culturais
dominadas, ndo se estd pretendendo limitar as classes populares ao co-
nhecimento jd adquirido no grupo. O que se propoe € a.brir-lhis o leque
de opgdes de modo a atuar efetivamente na vida social e ndo apenas
como massa de manobra, uma vez que elas passam a ser capazes de jogar
COmM as Mesmas armas. :

Decorre dai a necessidade, nas sociedades democriticas, da imple-
mentagdo da alfabetizagdo, por ser este O instrumento de apropriagdo
da cultura dominante. E sintomdtico que, exatamente nessa tarefa, a
nossa escola tenha se mostrado tdo ineficaz. deixando transparecer,
mesmo @ contragosto, seu cardter de aparelho ideoiégicoﬁdo Estado bur-
gués. Tanto a auséncia de escolaridade quanto a evasio precoce que
hoje ainda se observam a niveis preocupantes se devem ao modo de ser
do sistema de organizagdo escolar, programado para atender apenas as
necessidades das classes média e alta. Vejam-se itens como horang. pe-
riodos de férias, exigéncia de assiduidade, uniforme, material d‘id_atjco.
etc., que ficam aquém das possibilidades das‘caxnadgs proletaqas ou
campesinas. Para Michael Apple, todos esses itens dizem respeito a0
curriculo oculto que, juntamente com O curriculo expresso, consti-
tuem-se “no modo como instituicdes de preservagdo e distribuigdo
cultural como as escolas produzem e reproduzem formas de cons-
ciéncia que permitem a manutencdo do controh? social sem que os
grupos dominantes tenham de recorrer a mecanismos declarados de
dominagdo™ (1982 : 12). :

Acrescente-se a0 quadro exposto o fato de que os valores defen
didos por essa escola através de seus adnﬂnistradore; & pmfess?res.
oriundos da classe média, pouco concernem as classes baixas, que ndo se
véem nela representadas, seja nos contetdos curriculares seja na estrutu-
ra funcional. Da colisdo dos valores do corpo docente. que apontam
para a ascensdo social, com os do corpo discente, que se limilarln a
necessidade de sobrevivéncia, decorrem 0s problemas cronicos de disci-
plina, as dificuldades de aproveitamento € © conseqiiente afastamento
do aluno da escola.

O analfabeto. o ndo leitor (entendido como aquele que aprendeu
a ler e deixa de fazé-lo)e o leitor deficiente. cujo nivel de compreensdo
é precdrio, sdo subprodutos desse modelo csco!ar. Os estimulos que o
processo de ensino a eles oferece, em relagdo as c]assc§ lrabglh@oras.
pecam pela falta de identidade cultural. Os textos dos livros didaticos e
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outros livros nada tém a ver com as suas aspiracdes, suas necessidades
e interesses imediatos e com sua realidade.

Dessa perspectiva, ter-se-ia que circunscrever os problemas de lei-
tura a um segmento determinado da sociedade. No entanto, sabe-se que
esses fenomenos ocorrem também em outros escalGes sociais, com a
mesma intensidade. As causas, porém, sdo diversas. Ndo se trata de cisdo
entre textos e valores representados, ou entre escola e projetos cultu-
rais. Nesse caso, a desvalorizagdo da leitura se relaciona ao fato de que
talvez esta, como atividade intelectual, ndo proporcione acumula¢do de
capital. Essa situagdo se vincula a propria constituicdo do regime capita-
lista, que marginaliza o intelectual, tinico agente que ndo gera lucro com
os objetos que produz. O trabalho intelectual s6 é reconhecido quando
refor¢a os aparatos de dominagdo daqueles que detém o capital. Mesmo
nos casos em que as obras contestam o sistema, pode suceder que este
as transforme em mercadorias, anulando seu efeito. Por isso, o leitor de
classes elevadas, mesmo imbuido da importancia da leitura nos bancos
escolares, acaba por abandond-la gradativamente, 4 medida que, em
sua vida cotidiana, volta-se para atividades que promovem ganhos.

Numa sociedade desigual, os problemas de leitura se diversificam
conforme as caracteristicas de classe. As solugGes possiveis se orientam
para o pluralismo cultural, ou seja, a oferta de textos virios, que déem
conta das diferentes representagoes sociais. Se as classes trabalhadoras
também tiverem acesso & alfabetiza¢do, serdo elas ndo apenas consumi-
doras passivas, mas produtoras de novos textos, que se acrescentario
aos que circulam na sociedade e atenderao a seus interesses.

De qualquer modo, todos os segmentos sociais, a despeito de suas
divergéncias internas, podem ser mobilizados para a leitura quando
encontram nas obras 0 momento catdrtico, que identifica o leitor com o
contetido expresso. Uma das necessidades fundamentais do homem é
dar sentido ao mundo e a si mesmo e o livro, seja informativo ou fic-
cional. permanece como veiculo primordial para esse didlogo.

1.3 — Leitura da literatura

Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo os
literdrios que o fazem de modo mais abrangente. Enquanto os textos
informativos atém-se aos fatos particulares, a literatura d4 conta da to-
talidade do real, pois, representando o particular, logra atingir uma sig-
nificagdo mais ampla.

O texto literdrio *'se vale da imitagdo genérica constituida pelos
simbolos lingiiisticos, e atinge, sem davida, um plano de significa¢do
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igualmente universal — através, porém, de uma reprodugdo esmerada do
concreto e particular” (Merquior, 1972:7-8). A linguagem literdria
extrai dos processos historico-politico-sociais nela representados uma
visdo tipica da existéncia humana. O que importa ndo € apenas o fato
sobre o qual se escreve, mas as formas de o homem pensar e sentir esse
fato, que o identificam com outros homens de tempos e lugares diversos.

A obra literdria pode ser entendida como uma tomada de cons-
ciéncia do mundo concreto que se caracteriza pelo sentido humano
dado a esse mundo pelo autor. Assim, ndo é um mero reflexo na mente,
que se traduz em palavras, mas o resultado de uma interagdo ao mesmo
tempo receptiva e criadora. Essa interagdo se processa através da media-
¢do da linguagem verbal, escrita ou falada. O texto produzido, gragas a
essa natureza verbal, permite o estabelecimento de trocas comunicativas
dentro dos grupos sociais, pondo em circulagdo esse sentido humano.

A literatura, como uma das formas de comunicagdo, participa
assim, do ambito maior da cultura, ou seja, da produgdo significante,
relacionando-se com outros objetos culturais. Entretanto, possui carac-
teristicas que a diferenciam desses. A mais evidente € o uso ndo utilita-
rio da linguagem. No circuito de comunicagdo, o texto literdrio nao se
refere diretamente ao contexto, ndo precisa apontar para o objeto real
de que ele € signo, possuindo, portanto, uma autonomia de significagdo.
Por exemplo, uma historia infantil ou um romance criam suas proprias
regras comunicativas, estabelecendo um pacto entre autor e leitor, em
que a presenga do contexto € dispensdvel. Ao ler o texto, o leitor entra
nesse jogo, pondo de lado a sua realidade momentanea, e passa a viver,

imaginativamente, todas as vicissitudes das personagens da ficgao. Dessa ;

forma, aceita o0 mundo criado como um mundo possivel para si.

Essa capacidade do texto literdrio de independer de referentes
reais. de forma direta, deve-se & coeréncia interna dos elementos de que
se compde, de modo a tornar auto-suficiente o todo assim estruturado.
A obra se efetiva muito mais pela composi¢do de seus elementos estru-
turais do que pela relagdo denotativa com o contexto. Esse traco justifi-
ca a descoberta da significagdo mesmo em obras que explicitamente
rompem com a realidade concreta e histérica como as de ficgdo cientifi-
ca, de horror e de realismo mdgico.

A estrutura da obra literaria decorre das linhas de forga estabeleci-
das entre seus componentes e func¢des. Essa estrutura, porém, ndo € um
todo uniforme, uma vez que nela se alteram continuidades e desconti-
nuidades determinadas pelo proprio limite das frases e periodos lingiifs-
ticos. Constroi-se, na obra literdria, um mundo possivel, no qual os
objetos e processos nem sempre aparecem totalmente delineados. Esse
mundo, portanto, envolve lacunas que sdo automaticamente preenchidas
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pelo leitor de acordo com sua experiéncia. Isso explica por que se pode
representar toda uma vida numa novela de cem pdginas sem que se percaa
ilusdo de realidade dos eventos narrados. A obra apresenta uma série de
indicagbes em poténcia, que o sujeito atualiza no ato da leitura.

Em contraposicdo, o texto ndo literdrio contém indicadores mui-
to mais rigidos e presos ao contexto de comunicagdo, ndo deixando
margem a livre movimentagdo do leitor. A informagdo que oferece é
imediata e restritiva, valendo apenas para uma situacdo definida. Por
isso pode-se dizer que o texto literario é plurissignificativo, permitindo
leituras diversas justamente por seus aspectos em aberto.

A riqueza polissémica da literatura é um campo de plena liberda-
de para o leitor, o que ndo ocorre em outros textos. Dai provém o pro-
prio prazer da leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e inteira-
mente a consciéncia do leitor, sem obrigi-lo a manter-se nas amarras do
cotidiano. Paradoxalmente, por apresentar um mundo esquemitico e
pouco determinado, a obra literdria acaba por fornecer ao leitor um
universo muito mais carregado de informagoes, porque o leva a parti-
cipar ativamente da construgdo dessas, com isso forgando-o a reexa-
minar a sua propria visdo da realidade concreta.

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrugdo, a
partir da linguagem, de todo o universo simbolico que as palavras encer-
ram e pela concretizagdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do
sujeito. A literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, on-
de o leitor encontra o que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realida-
de. E por essa caracteristica que tem sido acusada, ao longo dos tempos,
de alienante, escapista e corruptora, mas é também gracas a ela que a obra
literaria captura o seu leitor e o prende a si mesmo por ampliar suas
fronteiras existenciais sem oferecer os riscos da aventura real.

1.4 — Papel da escola na formacdo literaria

Em virtude da autonomia propria da obra literdria, mesmo que se
reconhe¢a sua génese na vida social, a formagdo do leitor de literatura
ndo pode ser idéntica a do leitor genérico ou pragmitico. A leitura em si
implica o reconhecimento de um sentido, operado pelo deciframento
dos signos que foram codificados por outrem para veiculd-lo. Todavia,
nem esse codigo que possibilita cifrar e decifrar os signos, nem o sentido
a que eles apontam sdo assunto pacifico entre emissor e receptor,
podendo haver, com isso, diferencas de entendimento do texto na sua
produgdo e na sua recepgio.



Para aprender a ler o texto verbal escrito, ndo basta conhecer as
letras que assinalam os fonemas, nem adianta saber que os fonemas so
fazem sentido quando reunidos em palavras ou frases. Nio é suficiente,
também, descobrir ou compreender as regras do codigo chamado grama-
tica, que juntam fonemas em palavras ou palavras em frases. Essas
habilidades sdo apenas operagdes de base para a leitura e, na vida prati-
ca, sio dominadas por processos mentais de associagdo e memoria a par-
tir da motivagdo do individuo dgrafo quando ingressa na escola em bus-
ca do dominio da escrita.

A leitura pressupde a participagdo ativa do leitor na constitui¢ao
dos sentidos lingiiisticos. Embora as palayras sejam explicadas no dicio-
ndrio, nunca exprimem um {inico significado quando integram uma fra-
se de um texto determinado. A tarefa de leitura consiste em escolher 0
significado mais apropriado para as palavras num conjunto limitado. Vi-
|ém Flusser, pesquisando a etimologia do verbo ler, observa que vem do
latim legere, *que significa o gesto de catar (picar grdos, como galinhas o
executam). O que, por certo, impde a questdo do critério que rege tal
escolha de grios amontoados (. . .). De modo que ‘ler’ significa escolha
aleatoria de elementos tirados um por um do seu contexto: os elemen-
tos do tipo ‘letra’ ou ‘cifra’ ndo passam de casos especificos do ato
genérico de leitura” (1985:27).

A selecdo dos significados se opera por forga de um contexto que
os justifica. Esse contexto é 0 da experiéncia humana, que confere valor
a um sinal que em principio é vazio e sO passa a portar significado por
um ato de conveng¢do eminentemente social. Convenciona-se que algo €
significante, quando corresponde a um valor previamente estabelecido.
O conjunto de valores convencionados é chamado cultura e por 1550
mesmo perfeitamente legivel porque criado pelos homens.

A formagdo escolar do leitor passa pelo crivo da cultura em que
este se enquadra. Se a escola ndo efetua o vinculo entre a cultura grupal
ou de classe e o texto aser lido, 0 aluno ndo se reconhece na obra, por-
que a realidade representada ndo lhe diz respeito. Mesmo diante de
qualquer texto que a escola lhe proponha como meio de acesso a conhe-
cimentos que ele ndo possui no seu ambiente cultural, ha a necessidade
de que as informagdes textuais possam ser referidas a um background
cujas raizes estejam nesse ambiente. Portanto, a preparagdo para o ato
de ler ndo ¢é apenas visual-motora, mas requer uma continua expansao
das demarcacdes culturais da crianga e do jovem.

Diante da leitura outra exigéncia s¢ impde em termos de aprendi-
zagem. Os sentidos ndo se esgotam no plano meramente conceitual. A
frui¢do plena do texto literario se dd na concretizagao estética das sig-
nificagoes. A medida que o sujeito lé uma obra literaria, vai construindo
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: lmagens que se interligam e se completam — e também se modificam —
apoiado nas pistas verbais fornecidas pelo escritor e nos contetidos de
sua consciéncia, ndo so intelectuais, mas também emocionais e volitivos
que sua experiéncia vital determinou. ,

. A edlfcaq:éo do leitor de literatura ndo pode ser, em vista da polis-
semia que € propria do discurso literdrio, impositiva e meramenlf{;or-
mal. Como os sentidos literdrios sdo multiplos, o ensino ndo pode des-
tacar um conjunto deles como meta a ser alcangada pelos alunos. Po
outro lado, informar a esses de técnicas ou periodos literdrios ndo r.esulf
tzfré er.n alargamento dos limites culturais que orientam as praticas si
nificativas deles, sendo num estdgio bem mais adiantado de sua formg.

;'.E:e.“g:tes df: formalizar o estudo dos textos por essas vias, é preci::;
g lifair::-ultass obras para que estas venham a preencher os esquemas

_0 19 grau deve dar énfase i constituicdo de um acervo de leituras

.0 mais vasto possivel, exploradas em sua significagdo cultural, comud(;

.-sem: preocupaqﬁ.o de classificacoes a partir de qualquer critério. Serd

r:: 23 grau que a sistematizacdo teorica do conhecimento literario pode-

.,ms:;; tr;;r:::?mda, desde que, mesmo entdo, seja fundada na leitura pré-
d i l?ara'c!ue a escola possa produzir um ensino eficaz da leitura da
lh@ra literdria, deve cumprir certos requisitos como: dispor de uma
: _.hoteca bem aparelhada, na drea da literatura, com bibliotecirios que
omovam o livro literdrio, professores leitores com boa fundamentaqﬁo
tedrica e metodolégica, programas de ensino que valorizem a literat:ra
&, sobretudo, uma interagdo democritica e simétrica entre alunado e‘

: “o0s objetos de leitura, principalmente o livro

‘ . , passam por um
_ de obscurecimento intencional’. Mais especificamente, as
S tgn'elas que deveriam promover o livro (ou um tipo de liVI;J 0
dor) tornam-se cada vez mais drésticas, fazendo com que o aces;so
m vez mais dificil. Ausentar o estimulo (livro) do mundo
) pelas pessoas significa retirar a possibilidade delas executarem
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2 — INTERESSES DE LEITURA E SELECAO
DE TEXTOS

2.1 — Determinacgdo dos interesses literarios e o prazer
do texto

Considerando a natureza da literatura, pode-se afirmar qué. se 0
professor estd comprometido com uma proposta transformadora de
educagdo, ele encontra no material literdrio o recurso mais favordvel a
consecugdo de seus objetivos. Neste caso, vale a pena investir na forma-
¢do do leitor, o que significa incentiva-lo ao habito, de modo a multipli-
car a experiéncia literdria. O papel da escola é decisivo neste processo e
as pesquisas tém mostrado que, “em toda a parte, os estudantes sdo,
sem divida, leitores mais assiduos, mas, uma vez terminados os estudos,
eles também se expoem ao perigo de se tornarem ndo leitores (Barker
& Escarpit, 1975:122). Para que se assegure a continuidade do compor-
tamento positivo em relagdo ao livro, € preciso que 0 héabito ndo seja
apenas como um padrdo rotineiro de resposta, automaticamente provo-
cado e realizado. A busca freqiiente da literatura precisa surgir de uma
atitude consciente, da disposi¢do de enfrentar o desafio que o texto
oferece como nova alternativa existencial.

O primeiro passo para a formagdo do hibito de leitura é a oferta
de livros proximos i realidade do leitor, que levantem questoes signifi-
cativas para ele. A literatura brasileira e a literatura infanto-juvenil
nacionais vém preencher estes quesitos ao fornecerem textos diante dos
quais o aluno facilmente se situa, pela linguagem, pelo ambiente, pelos
caracteres das personagens, pelos problemas colocados. A familiaridade
do leitor com a obra gera predisposicdo para a leitura e o conseqiiente
desencadeamento do ato de ler.

Quando o professor realiza o trabalho com literatura em sala de
aula a partir das expectativas dos estudantes, significa que ele estd aten-
to aos interesses dos mesmos. Por interesse entende-se uma atitude favo-
rivel, gerada por uma necessidade, que propulsiona uma agdo (cf. Clapa-
réde, 1934:150-152). O interesse pela leitura é, portanto, uma atitude
favordvel em relacdo ao texto, oriunda de uma necessidade que pode
ser: tomar conhecimento genérico de ocorréncias atuais, seguir uma ins-
trugdo, recrear-se, estudar. O individuo busca, no ato de ler, a satisfa¢do
de uma necessidade de carater informativo ou recreativo, que é condi-
cionada por uma série de fatores: os alunos sao sujeitos diferenciados
que tém, portanto, interesses de leitura variados. As pesquisas que se
empenham em delinear um quadro dos interesses de leitura das criangas
e jovens tém em conta, como elementos determinantes, a idade, a esco-
laridade, o sexo e o nivel socio-economico.

A idade do leitor influencia seus interesses: a criancga, o adolescen-
te e o adulto tém preferéncia por textos diferentes. Mesmo dentro de
cada periodo da vida humana, esses interesses modificam-se 4 medida
que se dd o amadurecimento do individuo. Richard Bamberger (1977:
36-8) identifica cinco idades de leitura, que abrangem a infancia e a
adolescéncia:

12 fase: Idade dos livros de gravuras e dos versos infantis (de 2a 5 ou
6 anos). E a fase de egocentrismo, em que a crianga faz pouca distin¢ao
entre 0 mundo externo e o interno. O interesse por cenas individuais,
em que se distinguem objetos de seu meio, vai atender a necessidade
infantil de estabelecer os limites do “eu” e do mundo.

22 fase: Idade do conto de fadas (5 a 8 ou 9 anos). De posse de uma
mentalidade madgica, o leitor vai buscar, nos contos de fadas, lendas,
mitos e fabulas, a simbologia necessaria a elaboracdo de suas vivéncias.
Através da fantasia, resolve seus conflitos e adapta-se melhor no mundo.

32 fase: Idade da historia ambiental e da leitura factual (9 a 12anos).
E a fase intermedidria, em que persistem vestigios do pensamento mégico.
mas a crianga comeca a orientar-se mais para o real. Via de regra, o
leitor escolhe, neste periodo, historias que lhe apresentam o mundo
como ele €, através da percepgdo mdgica de determinado personagem.
A leitura vai facilitar-lhe a apropriagdo da realidade, sem romper com o
estagio da fantasia, que ainda ndo abandonou de todo.

43 fase; Idade da historia de aventuras ou fase de leitura apsicologi-
ca, orientada para as sensagoes (12 a 14 anos). E o periodo da pré-adoles-
céncia, em que o conhecimento da propria personalidade e o desenvol-
vimento dos processos agressivos ativam a vivéncia social e a formagio
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de grupos. Os interesses de leitura preenchem as necessidades do leitor
através de enredos sensacionalistas, historias vividas por gangues, perso-
nagens diabolicos, historias sentimentais.

58 fase: Os anos de maturidade ou desenvolvimento da esfera lite-
ro-estética de leitura (14 a 17 anos). Descobrindo o mundo interior € 0
mundo dos valores, o adolescente parte para a hierarquizagdo dos con-
ceitos e a organizagdo de seu universo. Aventuras de conteido intelec-
tual, viagens, romances historicos e biogrificos, historias de amor, litera-
tura engajada e temas relacionados com os interesses vocacionais vao
ajud-lo a orientar-se € estruturar-se como adulto.

O interesse pela leitura varia em qualidade, de acordo com a esco-

laridade do aluno. Neste sentido, pode-se também delinear cinco niveis

de leitura:

19: Pré-leitura. Durante a pré-escolae o periodo preparatorio para
a alfabetizagdo, a crianga desenvolve capacidades e habilidades que a
tornardo apta a aprendizagem da leitura: a construgdo dos simbolos, 0
desenvolvimento da linguagem oral e da percepgdo permite 0 estabeleci-
mento de relagdes entre as imagens ¢ as palavras. Os interesses voltam-se,
nesta fase, para historias curtas e rimas, em livros com muitas gravuras €
pouco texto escrito, que permitem a descoberta do sentido muito mais
através da linguagem visual que da verbal.

39. Leitura compreensiva. E o periodo correspondente a0 momen-
to da alfabetizagdo (12 e 2% séries), em que 4 crianca comega a decifraro
codigo escrito e faz uma leitura sildbica e de palavras. A motivagao para
ler é muito grande e a escolha recai sobre textos semelhantes aos da eta-
pa anterior, agora decodificados pelo novo leitor.

30. Leitura interpretativa. Da3%a 52 gérie 0 aluno evolui da simples
compreensdo imediata A interpretagdo das idéias do texto, adquirindo
fluéncia no ato de ler. A aquisicao de conceitos de espago, tempo ¢
causa, bem como O desenvolvimento das capacidades de classificar,
ordenar e enumerar dados permitem que © estudante se adentre mais
nos textos e exija leituras mais complexas.

40 Tniciacdo a leitura critica. Em torno da 6% e 72 séries, 0 estudan-
te atinge o estdgio de desenvolvimento que Piaget denomina das operagoes

intelectuais abstratas, da formacdo da personalidade ¢ da inser¢ao afeti-
va e intelectual na sociedade dos adultos (cf. 1973:624). A capacidade
de discernimento do real e a maior experiéncia de leitura favorecem o
exercicio de habilidades criticas, permitindo ao leitor ndo so interpretar
os dados fornecidos pelo texto, como também posicionar-se diante deles.

iniciando-se nos juizos de valor. As preferéncias por livros de aventuras,
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;m que o§dp'rioblemas sdo resolvidos por grupos de jovens, vém preencher
s necessidades do leitor de inici i ‘

: iar-se no questionamento da i
ampliando sua dimensdo social. iy

S o ,
mmdS. 4 Lfi'ltura critica. E o periodo que abrange a 82 série e 0 29 grau
g 00 aluno elabora seus juizos de valor e desenvolve a percepqﬁ(;
os. conteudos estéticos. Sensivel aos problemas sociais, o jovem inter
tr:)gd-scdsobdre suas possibilidades de atuagdo na comunidade adulta. A
usca da identidade individual e soci i :
social e o maior exercici i
: | cio da leitura
em iti
Zom cm‘mi dlwd‘enlt_io uma postura critica diante dos textos, através da
& garaqao (tl: idéias, da conclusdo, da tomada de posicées. Livros que
ordam problemas sociais e psicologi i ‘
ologicos interessam a I
AL o aluno deste ni-
vel, possibilitando-lhe a reflexdo e a op¢do por comportamentos que
descobre como mais justos e mais auténticos. 3
- (;!on!q a idade e a escolaridade, o sexo também é fator determi
os interesses de leitura. Fato 10logi .
: res biologicos e, princi
: i . 4 palmente,
EJI::uri:jls deter‘mmdm diferencas de comportamento entre os sexos
hor: essas diferencas diz respeito 4 atitude diante da leitura 0\
cien;?‘sc e}suolhcm Os temas mais arrojados (aventuras, viagens, ficgio
ica), enquanto as mulheres se volt: ’ : ;
oltam para as historias d
o ' : P s de amor.
S anc .sc.l vida familiar, criancas. Tais tendéncias estdo intimamente
A cu:lnd as aos fatores culturais. Na verdade, a sociedade cria estereo
.su;;zsaﬂet c;)mpnr.tamento para o homem e para a mulher e esses dirigem
udes e interesses. Portanto, su éncias li
! ! . suas preferéncias literdrias cor
il s res-
.spréde'm ar:js padrées sociais: o sexo masculino envolve-se em atividades
kglrms::::)s *e Il:!abpe‘lo sucesso e pela sobrevivéncia, enquanto ao sexo
sdo atribuidas atitudes mais passi
peRnnn ssivas, voltada
kel d . p ; s para o trabalho
domg . a educacdo dos filhos e tarefas afins enci
2! afins. As preferéncias i
R & : : preferéncias de lei-
i'a corresporjdem a necessidade de cada sexo cumprir o papel social
Eﬁle lhe é confiado.
e ;e;tmnados sobre suas preferéncias literdrias, em pesquisa reali-
ol w(;;{) Alegre — RS, os estudantes confirmam este perfil (cf.
.0, : .34-4(3}‘ Os meninos revelam maior comprometimeﬁtn
! t;ea e atracdo por historias que se passam em tempos e lugares
4 nsg; enquanto as meninas escolhem os elementos de fantasia, pro-
; mii“"mternpo € N0 espaco. Essas tendéncias revelam um melhor apa-
: O para se movimentar na sociedade e uma percepgdo mais
. 'fste mundo no sexo masculino, restando ao sexo feminino reagées
g‘oas.. dentro de um espago limitado.
05 i ;
Interesses variam, ainda, de acordo com o nivel sécio-economi-

n os i i dgicos
N ]:;gredlente.s magicos entre os estudantes menos favorecidos e
Itura engajada entre os privilegiados (cf. Aguiar, 1979:47-60)
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A leitura vem satisfazer, em cada grupo, um tipo de necessidade social:
para os primeiros, supre caréncias e aponta para um mundo melhor;
para os Gltimos, serve de instrumento de apropriagdo do real, de forma
a favorecer a adaptacdo social e a promogao.

Em pesquisa de interesses de leitura conduzida pelo Centro de
Pesquisas Literdrias da PUCRS, com dados colhidos em 1983 e anali-
sados em 1984 (cf. Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul, 1985: 365-383), abrangendo 330 alunos, observa-se que, em termos
de comportamentos gerais, no 19 grau-em todas as séries os alunos ddo
preferéncia 3 misica como forma de lazer. Quando léem, escolhem li-
vros (salvo na 62 série, que elege revistas), e, em casos de narrativas, pre-
ferem as lineares. Da 12 4 72 série os alunos demonstram gostar mais de
histérias em quadrinhos do que de literatura, sendo esta apenas citada
na 82 série.

Na 12 série, o género literdrio preferido ¢ o poema. Os assuntos
literdrios prediletos sdo os super-herdis, 0 humor e os contos de fadas. O
tempo narrativo de preferéncia é o presente e o espago deve ser um
local existente, o Brasil e montanhas. Quanto as personagens da narrati-
va, preferem as jovens, sendo que o tipo predileto é o heroi, seguido de
fantasmas, robos e pessoas, fadas e andes. Em relagdo aos poemas, as
criancas preferem os que tém rimas e aliteragdes, com estrofes curtas,
de teor narrativo e informativo, com jogos de grafia e de sons.

Na 22 série, os alunos sdo indiferentes quanto ao género literdrio
preferido. Os assuntos literdrios mais procurados s@o super-herdis e ani-
mais. Preferem uma narrativa com muita acdo, situada no presente, em
espago que exista na realidade, dando relevo ao urbano. A faixa etdria das
personagens é a infancia, sendo que os tipos de personagens preferidos sdo
o estudante, o her6i, robos e pessoas, grandes homens, pessoas € ani-
mais, monstros, fantasmas e pessoas comuns. Quanto aos poemas, 0s
alunos preferem-nos com estrofes curtas e sem refroes. Agradam parti-
cularmente os poemas de teor narrativo e informativo, com jogos de
sons, idéias e jogos graficos.

Na 32 série, os alunos se mostram indiferentes quanto ao género
literdrio. Os assuntos literdrios constantes sdo animais, super-herois e
aventuras. Eles também manifestam indiferanga quanto & ordenagdo
composicional da narrativa e quanto ao tempo nela representado. 0
espaco preferido é o Brasil. Estes alunos apreciam personagens criangas
e seus tipos favoritos sdo os herdis e as pessoas comuns. Em relagdo a poe-
sia, ndo indicam preferéncia quanto a composi¢do, mas elegem como
prediletos os poemas de teor informativo, em que haja jogos de sons e
de idéias.

2
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Na 48 gérie, ha indiferenca quanto a géneros literdrios e demons-
tra-se aprecia¢do dos seguintes assuntos literdrios: aventuras, animais,
horror, ficgdo esportiva e super-her6is. Os alunos preferem uma narrati-
va situada no presente, que se passe no Brasil, no campo, na cidade, no
espago sideral, no mar, em terra, nas montanhas, na selva, em locais
variados, pois, mas existentes. Eles ndo se importam com a faixa etdria
das personagens, mas preferem herdis, pessoas comuns, animais, pessoas
e animais, robos e pessoas. Quanto a poesia, sO demonstram preferir os
poemas narrativos de teor informativo, com jogos graficos e de idéias.

Na 5@ série, o género literdrio favorito é o poema. Da-se preferén-
cia a0s seguintes assuntos literdrios: aventuras, humor, animais, lendas,
espionagem, horror, policial e ficgdo esportiva. Os alunos querem narrati-
vas com muita a¢do, que se passem no presente, ou no passado remoto e
no futuro. O espago representado pode ser a selva, o mar, o espaco sideral,
a cidade, o deserto, a montanha, o Brasil, a terra firme, devendo ser
existente e distante. Ndo hd preferéncia quanto a faixa etdria das perso-
nagens, mas os tipos favorecidos sdo as pessoas comuns, pessoas e ani-
mais, monstros, fantasmas e viles. Quanto aos poemas, apreciam
ritmos e ndo demonstram predilecdo quanto @ composi¢ao estrofica.
Léem poemas liricos e narrativos, de teor informativo e reflexivo, com
jogos de idéias, de sons e das formas graficas.

Na 62 série, os alunos ndo se mostram particularmente interessa-
dos em um género literdrio em especial. Os assuntos literdrios sdo o
humor, o horror, 0 amor e as aventuras. As narrativas podem acontecer
no futuro, ou entdo no presente ou no passado remoto. O espago pode
ser 0 mar, 0 campo, o espago sideral, a terra firme, a selva, a cidade; em
locais variados, portanto, existentes, mas distantes. A faixa etdria predi-
leta quanto as personagens é a juventude, dando-se énfase a pessoas co-
muns, robos e pessoas, fantasmas e herois. Com relagdo aos poemas, 0s
elementos que chamam a atencdo sdo a rima e os jogos das formas grafi-
cas. Preferem poesia lirica e narrativa, com assuntos de teor emotivo, in-
formativo e, por dltimo, reflexivo.

Os alunos de 72 série sdo indiferentes quanto ao género literrio
que Iéem. Os assuntos literdrios que lhes interessam sdo aventuras, hu-
mor e amor. Eles preferem narrativas no futuro, situadas em terra firme,
no mar, no campo, no estrangeiro, no Brasil, em locais variados, existen-
tes, mas distantes. Também gostam de personagens jovens, mostrando-
se inclinados para tipos como pessoas comuns, sabios e cientistas, estu-
dantes e grandes homens. Em relagdo a poesia, ndo destacam qualquer
elemento sonoro, mas preferem as estrofes sem refroes, sendo assuntos
prediletos os de teor informativo, seguidos dos de cardter reflexivo e
emotivo. O género de elei¢do € o lirico.
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Os alunos da 82 série sdo indeferentes quanto a géneros literdrios.
Os assuntos literdrios preferidos sdo fic¢@o esportiva, aventuras, amor,
humor e policial. Quanto ao tempo representado na narrativa, pode ser
o presente, o futuro ou o passado remoto. As preferéncias espaciais sio
por locais muito variados, existentes, antes distantes que proximos, na
seguinte ordem: mar, terra firme, Brasil, estrangeiro, cidade, campo, sel-
va, montanha e espago sideral. Os alunos se mostram indiferentes
quanto a faixa etdria das personagens, desde que sejam pessoas comuns,
estudantes, sibios e cientistas ou grandes homens. Com referéncia a
poesia, querem-na lirica, de ritmos fixos, estrofes curtas e com jogos
de sons. Os assuntos poéticos podem ser de teor informativo ouemotivo
e reflexivo.

Quanto aos alunos do 22 grau, todas as séries preferem a misica a
qualquer outra atividade de lazer, léem revistas e jornais, mas ndo livros,
e, quanto ao texto literdrio, quando o léem chegam a ele por iniciativa
propria e ddo prioridade a narrativa linear.

Na 12 série, o género literdrio € indiferente, os assuntos prediletos
sdo o policial, a aventura, o amor e a espionagem, O tempo narrativo € o
presente e o futuro. e o espaco é a cidade, locais distantes, mas existen-
tes, variados; 0 mar, o estrangeiro, o campo, a terra firme, a montanha e
a selva. Quanto as personagens, a preferéncia € por pessoas comuns, es-
tudantes e grandes homens. Com respeito aos poemas, os jovens pedem
textos liricos, rimados, de teor emotivo, e, depois. informativo e refle-
Xivo, que joguem com idéias.

Na 22 série, os alunos ndo se pronunciam significativamente sobre
géneros literdrios de preferéncia. Os assuntos literdrios mais populares
sd0 0 humor, o policial, a ficgdo cientifica, a ficcdo desportiva, a ficgdo
psicologica e a aventura. O tempo narrativo € o presente e o passado e 0
espaco inclui locais variados. existentes e distantes: o estrangeiro, o
mar, a terra e o Brasil. Quanto as personagens da narrativa, privilegiam
as pessoas comuns e estudantes. Com relagdo aos poemas, léem os liri-
cos, antes de teor reflexivo, mas também os de cunho emotivo e infor-
mativo, mas ndo indicam preferéncias quanto a composi¢ao.

Os alunos da 3% série preferem como género o conto. Os assuntos
literdrios eleitos sdo o humor e a aventura, a ficcdo cientifica, o policial
e a ficcdo esportiva. O tempo narrativo € o presente, e 0 espago abrange
locais existentes: a terra, a cidade, a montanha, o campo, 0 estrangeiro.
Quanto as personagens da narrativa, a escolha € por pessoas comuns,
estudantes e grandes homens. Com referéncia aos poemas, salientam a
Iirica, sob forma rimada, contendo jogos de idéias e com assuntos de
teor emotivo, informativo e reflexivo, nesta ordem.

Todos esses dados configuram o tipo de publico existente, a par-
tir do qual pode-se refletir sobre as prdticas de leitura possiveis. Convém
lembrar, porém, que as pesquisas sobre interesses contribuem para a ela-
boragdo de um perfil de leitor em determinado contexto historico-so-
cial. Para tal, faz-se mister o registro do entrecruzamento das atitudes
fundadas nos fatores citados acima e em tantos outros como, por exem-
plo, as experiéncias anteriores de leitura do sujeito. Pode-se chegar, en-
tdo, ao conhecimento dos codigos estéticos e ideologicos de que o
mesmo se vale no ato de leitura.

A partir dai, o professor vai sustentar seu trabalho em objetivos
mais ambiciosos: ndo apenas satisfazer os interesses imediatos do publi-
co, oferecendo-lhe leituras repetitivas e redundantes, que venham tdo-
somente atender ao gosto, mas agucar-lhe a curiosidade para textos que
representam a realidade de forma cada vez mais abrangente e profunda.

Para oferecer ao aluno condigoes de ampliar seu universo cultural,
o professor de literatura conta com meios eficientes: a natureza do mate-
rial de leitura e a complexidade das formas de abordd-lo. Partindo das
preferéncias do leitor. o trabalho deve orientar-se, de maneira dinamica,
do proximo para o distante no tempo e no espago. Isto significa optar,
primeiramente, por textos conhecidos de autores atuais. familiares pela
temdtica apresentada, pelos personagens delineados. pelos problemas le-
vantados, pelas solugdes propostas, pela forma como se estruturam, pela
linguagem de que se valem. A seguir, gradativamente. vdo-se propondo
novas obras, menos conhecidas, de autores contemporaneos e/ou do
passado, que introduzam inovacdes em alguns dos aspectos citados.
Estes procedimentos, inusitados para o leitor. rompem sua acomodacdo
e exigem uma postura de aceitacdo ou descrédito, fundada na reflexdo
critica, o que promove g expansdo de suas vivéncias culturais e existen-
ciais.

A ampliagdo do processo vai atingir, além do material escolhido.
as atividades sugeridas. Comegando pelas mais simples e costumeiras,
que requerem comportamentos previsiveis, buscam-se alternativas de
trabalho mais exigentes, em que o estudante participe do planejamento
e de todas as etapas de consecugdo. O estudo de literatura transforma-se
em um pacto entre professor e aluno, em que ambos dividem responsabi-
lidades e méritos. Dessa forma, as estratégias de ensino adotadas ndo co-
brem simplesmente os interesses do estudante que, via de regra, funciona
como elemento passivo, recebendo materiais prontos e ordens a serem
obedecidas. Instigado a acdo, ele se compromete com o projeto de ensi-
no de literatura, exigindo maiores oportunidades de se firmar como su-
jeito participante de seu grupo.

INFOBILA
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Este alinhamento do aluno em toda a dinimica do processo literd-
rio concretiza-se na medida do prazer que o trabalho provoca. As ativi-
dades ladicas vdo ao encontro dos interesses da crianga e do jovem, que
tém no jogo o exercicio simbolico das praticas sociais e dos sentimentos
humanos. Suscitadas a partir dos textos, estas atividades sdo expedien-
tes importantes na formagdo e na continuidade do gosto pela leitura.
Quebrando-se o sentido de obrigatoriedade, a leitura perde o rango de
disciplina escolar, para se converter em ato espontaneo e estimulante,
desencadeador de momentos apraziveis. Se os textos devem agradar ao
leitor, as atividades de exploracdo dos mesmos estdo comprometidas
com o fortalecimento desta reciprocidade e ndo com o seu esvazia-
mento. .

Quando o ato de ler se configura, preferencialmente, como aten-
dimento aos interesses do leitor, desencadeia o processo de identifica¢do
do sujeito com os elementos da realidade representada, motivando o
prazer da leitura. Por outro lado, quando a ruptura € incisiva, instaura-
se o didlogo e o conseqiiente questionamento das propostas inovadoras
da obra lida, alargando-se o horizonte cultural do leitor. O dividendo fi-
nal é novamente o prazer da leitura, agora como apropriagio de um
mundo inesperado.

O ato de ler é, portanto, duplamente gratificante. No contato
com o conhecido, fornece a facilidade da acomodagdo, a possibilidade
de o sujeito encontrar-se no texto. Na experiéncia com o desconhecido,
surge a descoberta de modos alternativos de ser e de viver. A tensdo
entre esses dois polos patrocina a forma mais agradavel e efetiva de lei-
tura.

A literatura pode suscitar prazer, porque tem seu fim em si mes-
ma, isto é, funciona como um jogo em torno da linguagem, das idéias e
das formas, sem estar subordinada a um objetivo pritico imediato. Essa
concepgdo do fato literdrio remonta a estética idealista do séc. XVIII,
mais precisamente a Immanuel Kant, que define a literatura e a arte em
geral como ‘“‘um modo de representa¢do que por si mesmo ¢€ final, em-
bora sem fim, no entanto propicia a cultura dos poderes-da-mente para
a comunicagdo social” (1980: 245). Essa teoria chega valorizada ao séc.
XX, que continua prestigiando o fenomeno estético pela sua capacidade
de provocar prazer.

Pela gratuidade dai advinda, a literatura aproxima-se das ativida-
des lidicas em geral, também elas com a finalidade tnica de emocionar
e divertir o sujeito, sem oferecer-lhe vantagens materiais. Gratuito e sem
obrigatoriedade, o jogo ndo €, ent stanto, um ato incontrolado, mas es-
truturado a partir de regras, as q ais o individuo deve se submeter. O
jogador ingressa no jogo, graciosan >nte, sem imposi¢des, com liberdade.
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Depois de entrar, ele passa necessariamente a obedecer as regras criadas
pelo proprio jogo, cumprindo-as como a um pacto estabelecido entre os
jogadores.

Também a literatura tem esse mesmo cardter, uma vez que, ao ela-
borar sua obra, o autor institui normas e regras de composi¢do, forne-
cendo indicadores de leitura, aos quais o leitor segue, num acordo téci-
to com o criador. Ler é imergir num universo imagindrio, gratuito, mas
organizado, carregado de pistas as quais o leitor vai assumir o compromis-
so de seguir, se quiser levar sua leitura, isto €, seu jogo literdrio a termo.

Embora desinteressado e sem vinculagdo direta com o real, o
jogo tem uma fungdo significante, isto €, tem um sentido, gerado por
aquilo que estd sendo disputado. O alvo a ser atingido nfio responde,
contudo, a uma necessidade imediata da vida pritica, mas, mesmo
assim, confere um sentido a agdo. Johan Huizinga define as caracteristi-
cas do jogo como: “uma atividade que se processa dentro de certos limi-
tes temporais e espaciais, segundo uma determinada ordem e um dado
nimero de regras livremente aceitas, e fora da esfera da necessidade ou
da utilidade material. O ambiente em que ele se desenrola é de arreba-
tamento e entusiasmo, e torna-se sagrado ou festivo de acordo com a
circunstancia. A agdo é acompanhada por um sentimento de exaltagdo e
tensdo, e seguida por um estado de alegria e de distensdo™ (1980:147).

A defini¢do de Huizinga vale, da mesma forma, para a literatura e
a arte em geral, que “participam dessa drea ‘ndo |ucrativa’ onde se inse-
rem as atividades prazerosas e ladicas, excluidas do programa de vida de
uma sociedade voltada para o ganho™ (Averbuck, 1986: 66). A obra
literdria, como o jogo, simula os conflitos do mundo, de forma global,
buscando a restauracdo do equilibrio, através de uma proposta alternati-
va para a existéncia. Essa fun¢do mimética é acentuada quando se rela-
cionam texto e estruturas extratextuais, pois “uma obra artistica, sendo
um modelo determinado do mundo, uma mensagem na linguagem da
arte, ndo existe pura e simplesmente fora dessa linguagem, assim como
fora de todas as outras linguagens das comunicag¢des sociais™ (Lotman,
1978: 101).

Walter Benjamin acrescenta a caracteristica de imitagdo do jogo a
capacidade de formagdo de habitos, considerando que sua esséncia “ndo
é um ‘fazer como se’, mas um ‘fazer sempre de novo’, transformacdo da
experiéncia mais comovente em hdbito” (1984:75). Para ele, todo habi-
to entra na vida como jogo que, por mobilizar emogdes e inspirar pra-
zer, exige repeticdo continua e renovada. Por essas vias, chega-se, por
certo, ao habito da leitura literdria, que permite a multiplica¢do do pra-
zer, através da experiéncia sempre recomecada de viver os sentidos do
mundo em cada texto percorrido.
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2.2 — Escolha dos textos

Alguns principios bdsicos norteiam o ensino de literatura: o aten-
dimento aos interesses do leitor, a provocagdo de novos interesses que
lhe agucem o senso critico e a preservagdo do cardter ludico do jogo
literdrio. Levando em conta esses aspectos, o professor estd recuperan-
do para o aluno as fungdes bdsicas de toda a arte: captar o real e repas-
sd-lo criticamente, sintetizando-o de modo inovador, através das infini-
tas possibilidades de arranjo dos signos. O resultado final serd um com-
portamento permanente de leitura, em que o texto se apresenta como
um desafio a ser vencido em inumeras atividades participativas. Sua
apreensdo redundard em situagoes gratificantes que vao garantir a con-
tinuidade do processo de frui¢do da leitura.

O maior obstaculo com que o professor se defronta para alcan-
car esses alvos estd no conhecimento amplo e seguro do acervo de titu-
los de literatura infanto-juvenil e para adultos com que poderd trabalhar
em sala de aula. Qualquer modalidade de ensino depende, antes de tu-
do, do dominio que se tem do objeto a ser ensinado. Quando se trata de
literatura, a experiéncia de leitura e o senso critico do professor ndo
podem ser substituidos pelo aparato metodolégico, por mais aperfei-
coado e atualizado que este seja. Uma aula de literatura bem planejada
parte ndo da metodizacdo das atividades, mas do proprio contetdo dos
textos a serem estudados. Assim sendo, o professor precisa ter uma lei-
tura prévia e compreensiva dos mesmos, se deseja proporcionar a seus
alunos vias eficazes de fruicdo e conhecimento das obras e da historia
literdria.

A leitura do professor, pois, é pré-requisito da leitura do aluno,
mas isto nido quer dizer que a interpretacdo do aluno deva ser atrelada a
do professor. E evidente que os sentidos que esse deu ao texto influen-
ciardo as atividades propostas para explord-lo. mas se o aluno, através
do trabalho textual, atinge outros sentidos e consegue comprovi-los
pelas evidencias a sua disposi¢do, ndo cabe ao professor questionar a lei-
tura que realizou.

Dizer que a compreensdo e a interpretacdo orientam o planeja-
mento das experiéncias da leitura ndo significa, porém, que estas se acu-
mulem desordenadamente. pois a falta de sistema. além de dificultar as
operagoes de pensamento no processo de aprendizagem. pode tornar o
estudo completamente cadtico, de modo que o aluno ndo consiga efe-
tuar as sinteses conceituais que a consecu¢io do conhecimento exige. A
metodologia de ensino, dessa form . ¢ outro pré-requisito, hierarquica-
mente colocado em segundo lugar. mas de igual maneira indispensdvel.
Por outro lado, qualquer metodi. '«¢cdo do ensino ndo se opera num
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vicuo tedrico. Tanto a leitura seletiva do professor quanto o método
que ele adota apds decidir sobre os textos que deverd trabalhar sdo ori-
entados, na sua esséncia, por uma concepe¢do que ele faz do literdrio.
Esta lhe oferece os critérios para apreciar as obras e para abordd-las com
os alunos segundo um ou outro método que faga emergir o conceito de
literatura subjacente a todo o processo.

Se a sele¢do de textos e a escolha de métodos de abordagem tex-
tual € interdependente e mutuamente sustentada por uma nog¢do
comum de literatura, a conseqiiéncia € que o professor precisa conhecer
algumas teorias literdrias que lhe definam os limites do seu campo de
trabalho.

Uma teoria literdria ¢ um modo de investigagdo cientifica que se
exerce pela observagdo e andlise de um corpus hipoteticamente delimi-
tado como literario. Segundo Souza, “seu objeto é a literatura stricto
sensu, ou seja, determinadas composi¢oes verbais em que a linguagem se
apresenta elaborada de maneira especial, e nas quais se dd a constitui¢do
de universos imagindrios ou ficcionais. Num nivel ainda mais elaborado
de exigéncias metodologicas, deve-se dizer, enfim, que o objeto da
teoria da literatura é constituido pela literariedade, isto €, o modo espe-
cial de elaboragdo da linguagem inerente as composi¢oes literdrias,
caracterizado por um desvio em relagdo as ocorréncias mais ordindrias
da linguagem™ (1986:47).

As teorias literdrias investigam seu objeto a partir de diferentes
perspectivas sobre o que é literdrio ou ndo, como se pode observar na
afirmagdo de Souza, que restringe o conceito a dois constituintes fun-
damentais. Outros analistas das teorias literdrias definiram seu objeto
por caminhos diversos, ora desconsiderando, ora privilegiando o modo
de elaboragdo lingiiistica. ora exaltando, ora pondo em cheque a idéia
de universo imagindrio. As possibilidades de enfoque nos estudos litera-
rios sdo, portanto, multiplas, e a exigéncia que se pode fazer a uma teo-
ria é que estabelega claramente o que, para ela, € a literatura e que a in-
vestigue com rigor cientifico a partir dessa defini¢do hipotética.

O professor, egresso de um curso de Letras ou de Magistério, nem
sempre faz idéia de que sua tarefa de ensino de literatura ndo € inocen-
te, mas vem direta ou indiretamente impregnada de no¢des que acabam
por funcionarem como critérios para a critica e a avaliagdo das obras,
bem como para a organizagdo dos processos de leitura e interpretacdo
ao nivel do aluno.

Para poder discriminar qual o texto de melhor ou pior qualidade
literdria, assim como para optar por um ou outro método de compreen-
sdo e interpretagdo de uma obra especifica, o professor precisa cons-
cientizar seus pressupostos teoricos, no que as teorias literdrias podem
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auxilid-lo. As mais correntes concepgoes do literdrio podem ser agrupa-
das em duas classes principais: as que valorizam o discurso lingiiistico e
suas representagoes ideais, como a estilistica, a fenomenologia, o forma-
lismo russo, o estruturalismo e a semiologia, e as que valorizam a
equivaléncia entre o universo criado e o universo real, como a teoria de
Aristoteles, a sociologia literdria e a estética da recepgdo. Freqiiente-
mente, tedricos de um ou outro lado ultrapassam essas fronteiras, mas a
partir delas podem-se tragar algumas diretrizes que facilitem ao profes-
sor a tomada de decisGes nessa drea prioritdria do ensino de literatura.

Para Aristoteles, em sua Poética (1966: 69), a obra de arte litera-
ria € mimese, uma imitagdo verbal ndo do que €, mas do que pode ser,
cujas partes integrantes formam um todo do qual nada pode ser retirado
ou acrescentado, e onde tudo é necessirio e verossimil, ou seja, cada
elemento tem uma explicagdo logica, aceitdvel do ponto de vista inte-
rior da obra.

A fim de ajuizar um texto segundo Aristoteles, é preciso verificar
se tudo que nele aparece tem ligagdo com o todo, se ndo ha elementos
desnecessirios ou que estdo soltos, sem desenvolvimento ou justificati-
va. Em ultima anilise, interessa a coeréncia interna.

Para os seguidores de Aristoteles, o conceito de mimese se torna
ambiguo e uns privilegiam a idéia de que a literatura deve corresponder
a0 universo real, imitando-o de forma melhor do que ele é, e outros a
idéia de que o importante é o universo ficticio, que pode representar o
mundo real ou o mundo possivel, desde que coerentemente construido
pelas palavras.

Uma das teorias modernas relacionadas com a énfase no poder da
linguagem de criar universos é o estruturalismo, que se ocupa com a
questdo de literariedade, entendendo a obra literdria como uma estru-
tura de signos verbais em relagdo harmonica ou contraditoria uns com
os outros. produzida por procedimentos de composi¢do que tornam
esse sistema de signos autonomo em relagdo a realidade exterior. Segun-
do Jakobson, ‘o objeto da ciéncia da literatura ndo ¢ a literatura mas a
literariedade, isto €, o que faz de uma obra dada uma obra literiria™
(1973:15). O estruturalismo evolui para a semiologia, ampliando os
estudos literdrios a outras linguagens ndo verbais e preocupando-se em
como elas geram significados e comunicagdo dentro da sociedade.

O ajuizamento da obra literdria, na Otica estruturalista e semiolo-
gica, se realiza pela descricio do sistema dos signos, descobrindo as
relagoes entre eles e os significados que delas decorrem. Como signos se
consideram ndo s6 as palavras, mas suas representacdes, tais como per-
sonagens, lugares, épocas, agoes, emogoes, simbolos, idéias, etc. O estru-
turalismo se detém sobre a articulagao logica entre as partes daestrutura

30

textual, enquanto a semiologia salienta a relagdo entre estruturas dos
signos e estrutura da realidade. Sao procedimentos descritivos e analiti-
¢os, ndo valorativos, mas de todo modo acabam por discutir os valores
ideologicos da sociedade que os sistemas de signos traduzem.

A sociologia da literatura conceitua o texto literdrio como reflexo
de uma sociedade historica, apresentando a esséncia dos fenomenos que
nela ocorrem, de modo concreto. A producdo literdria, para Lukics
(1965: 28-9), é a tradugdo particular de uma verdade universal, comum
a toda humanidade. A literatura ndo copia os fatos singulares da Hist6-
ria, mas procura neles o que é representativo para todos os homens e
cria um novo fato que veicule essa esséncia.

Linha teorica também comprometida com o social é a semiolo-
gia de Bakhtin, que permite a correlagdo entre os conflitos sociais e a
estrutura literdria pela andlise da dimensdo ideologica do signo lingiiis-
tico.

A avaliagdo do texto, no esquadro sociologico, exige o conheci-
mento prévio da historia da sociedade em que ele foi produzido e se efe-
tua pelo cotejo entre os fatos reais e os fatos ficticios. A obra é vilida
quando apreende a esséncia por trds da historia, conscientizando o leitor
do que € o ser humano, resgatando-o das distorgdes ideologicas que o
reificam e alienam.

A teoria da estética da recep¢do desenvolve seus estudos em torno
da reflexdo sobre as relagdes entre narrador-texto-leitor. Vé a obra
como um objeto verbal esquemdtico a ser preenchido pela atividade de
leitura, que se realiza sempre a partir de um horizonte de expectativas.
Roche define este como *‘soma de comportamentos, conhecimentos e
idéias pré-concebidas com que se depara uma obra no momento de sua
aparicdo e segundo a qual é medida™ (1980: 10). Por esse caminho, a
teoria tenta fechar o circulo entre a abordagem estrutural e a sociologi-
ca.

A obra literdria € avaliada, a partir da teoria recepcional, através
da descricio de componentes internos e dos espagos vazios a serem
preenchidos pelo leitor. Faz-se, entdo, o confronto entre o texto e suas
diversas realizacoes na leitura e explicam-se estas recorrendo-se as
expectativas dos diferentes leitores ou grupos de leitores em sociedades
histéricas definidas. A obra é tanto mais valiosa quanto mais emancipa-
toria, ou seja, quanto mais propoe ao leitor desafios que as expectativas
deste ndo previam,

As teorias literdrias, como se vé, possibilitam variadas visdes do
ohjeto de ensino do profess()]' _ g literatura. Por meio delas a seleqio
dos textos pode ser realizada, segundo a otica que melhor se adaptar as

necessidades dos alunos e do projeto de educagdo pelo qual o professor
opta. De igual modo, elas proporcionam procedimentos de trabalho

com o texto literdrio coerentes com a concep¢do de literatura do
professor e 0s principios que norteiam sua atividade doeente.
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3 — NECESSIDADE DE METODOLOGIA

3.1 — Ensino tradicional de literatura: a pratica e 0s
curriculos

A situacdo critica do ensino de literatura tem sido suficientemen-
te apontada e discutida em pesquisas, semindrios, cursos. encum‘rus de
piblico em geral. Nessas ocasioes. verifica-se

professores ¢ no debate s oc o
do reside nas deficiéncias de dominio da

que o ponto nevrilgico da quest
lelturd'l"al\.fe:a a causa mais evidente desses fracassos esteja na dificuldade
de acesso as fontes de informagdo, por parte dos professores. Comudq.
a formacdo recebida nos cursos de Letras ¢ nos de 29 grau, com Iel’m’l-
nalidade em Magistério, bem ou mal propicia uma bagagerp de conted-
dos relacionados 4 literatura que deveria sustentar um ensino mais efi-
ciente. Da mesma forma, o professor em exercicio conta com vasta
bibliografia para alimentar seus conhecimentos nessa area. Isso tudo. en-

tretanto, parece ndo resolver a crise, pois, ainda que eventualmente de

posse de todas as referéncias necessérias, 0 professor vé-se desorientado
quanto a0 modo de organizar experiénciasa elas atinentes em sala de aula.

Pesquisa realizada em Porto Alegre, concluida em 1984 pelo Ce;)n-
tro de Pesquisas Literdrias da PUCRS, para o INEP/MEC, consl.altou 98
professores desses graus de ensino sobre suas atitudes em rel‘a(;ao a0 en-
sino de literatura. Através das respostas levantadas, foi possivel tragar o

perfil comportamental do professor de 19 ¢ 29 graus no que tange a

material literdrio utilizado e prdticas docentes (cf. Pontificia Universida-
de Catélica do Rio Grande do Sul, 1985:357-364).

Os modos de atuagdo do professor revelados demonstram que.
quanto ao material literdrio, sua tendéncia ¢ adolarl e recomendar
o livio diddtico, usando livros de literatura esporadicamente como

complemento ao livro-texto. Quando ndo o adota, em geral o substitui
por folhas avulsas que contém fragmentos de textos acompanhados de
exercicios.

Uma leitura descompromissada, livre e estimulante da imaginacdo
e da criatividade ou do senso critico ndo é, portanto, enfatizada. A cada
leitura correspondem atividades de responder exercicios gramaticais e
de redagdo, sem qualquer relagdo com o cardter artistico de um texto
literdrio, ou de interpretacdo com itens programados e direcionados
para uma compreeensdo literal e primdria.

Quanto aos objetivos, os professores se atém a natureza do hdbito
de ler, preocupando-se com formar o hdbito da leitura e desenvolver o
potencial criativo e critico dos alunos, procurando, ao mesmo tempo,
atender aos interesses dos mesmos. Entretanto, a presenca maci¢a do
livro diddtico e a auséncia da obra literdria, na integra, tornam tais me-
tas inexequiiveis,

Os professores, apesar de visarem a formacdo do hdbito da leitura
e o desenvolvimento do espitito critico, ndo oferecem atividades nem
utilizam recursos que permitam a expansdo dos conhecimentos, das
habilidades intelectuais, a criatividade ou a tomada de posi¢do, embora
arrolem esses topicos em seus critérios de aproveitamento escolar. O de-
bate, a livre discussdo e atividades que extrapolam o ambito da sala de
aula sdo esquecidos. As formulas mais carentes de criatividade e mais
tradicionalmente empregadas, como aulas expositivas e exercicios escri- .
tos e orais de interpretagdo, sdo praticadas pela maioria, o que também
promove a falta de incentivo e de motivagdo para a leitura dos alunos.

Outra situacdo observada é a de que esses professores querem in-
centivar posturas criticas e participantes na realidade social, mas valem-
se de atividades repetitivas, com alta carga de obrigatoriedade, satisfa-
zendo-se com freqiiéncia com a simples leitura dos textos solicitados,
revelada através de discussdes, redacdes dissertativas ou fichas de leitura.
Em especial para pré-adolescentes. cuja descoberta da complexidade da
vida estd em efervescéncia, dificilmente tais atitudes podem surtir efei-
tos positivos em termos de gosto pela leitura.

O quadro se agrava com o uso dominante do livro diddtico, uma
vez que esse sabidamente oferece apenas fragmentos de textos literarios
e os aborda do ponto de vista gramatical acima de tudo. Se os métodos
de ensino, como ficou comprovado, encerram pouca margem para a
imagina¢do e a criatividade e ndo acolhem praticas familiares ou desafia-
doras aos alunos, é possivel deduzir-se que o problema reside mais neles
do que na bagagem cultural prévia daqueles que freqiientam a escola.

Percebeu-se, também, que os professores, conscios de sua respon-
sabilidade de educadores para a leitura, contraditoriamente ndo aliam os
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interesses vitais de seus educandos com os métodos de trabalho litera-
rio. Atém-se a técnicas ja consagradas e a recursos convencionais, de
mais facil acesso e operacionalizagdo. Isso possibilitou a inferéncia de
que hd uma lacuna entre pré-condi¢des de leitura e modos de atuagdo
da escola, a qual permanece em aberto.

No que tange a adequagdo dos textos selecionados pelo professor
e os processos de abordagem textual como requisitos basicos para o en-
sino eficaz de literatura na escola, foi constatado que a selecdo dos
livros a serem lidos pela crianca e o jovem centra-se na literatura mode-
lar, erudita, seja destinada a infancia ou a juventude. Viu-se igualmente
que o volume dessa sele¢do € pequeno, uma vez que suplementa ou
complementa o livro didatico. Um dado animador é que a preferéncia
recai sobre autores da modernidade ou contemporaneos € que se busca
a regionalizagdo das obras, 0 que aproxima o livro escolhido de seu lei-
tor incipiente.

Por outro lado, os métodos de abordagem textual parecem nem
sequer entrar no ambito das preocupagdes do professor. Comprovou-se
que ainda se recorre a formulas prontas, voltadas para a gramdtica, para
a redagdo e para a interpretacdo reprodutiva, ndo levando em conta nem
as pré-condi¢des do aluno nem a natureza do proprio texto a ser traba-
lhado. Entre os critérios referentes as estratégias de ensino, nenhum
professor, ao adotar o livro diddtico, revelou preocupagdo com a orien-
tagdo de teoria literdria dos exercicios ou técnicas de abordagem dos
textos, o que também ndo transparece nas respostas relacionadas com
os procedimentos didaticos.

0 esvaziamento do ensino de literatura se acentua, portanto, nao
s6 pelo pequeno dominio do conhecimento literdrio do professor, mas
também pela falta de uma proposta metodologica que o embase. Outra
pesquisa do Centro de Pesquisas Literdrias da PUCRS, realizada nas
diretrizes dos Estados da Unido e concluida em 1985, revela um dado
alarmante: apenas o Rio Grande do Sul, e mesmo assim num curriculo
por ora em testagem, define uma linha metodologica clara, o método
cientifico. Tendo em vista que essas diretrizes norteiam O processo
ensino-aprendizagem, determinando planejamentos educacionais e
prestacdes de contas correlativas, pode-se inferir que a atuacao do pro-
fessor em sala de aula peca pela falta de orientagdo metodica, o que
explicaria boa parte dos problemas dos alunos na drea.

A andlise da situacdo de leitura nas diretrizes oficiais (Aguiar,
1983: 33) permite algumas considera¢des sobre os fins da educagdo e 0
tipo de homem que o ensino piblico pretende formar. As reflexoes teo-
ricas sobre a importancia e a concepgdo de leitura apontam para uma
dimensdo critica do ato de ler como possibilidade de crescimento
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individual. Contudo, a preocupagdo moralizante evidencia tendéncia a
prender o sujeito aos padrdes estabelecidos pela sociedade, em vez de
estimuld-lo ao questionamento e i reelaboragdo dos valores.

Os tipos de textos sugeridos para uso da rede oficial de ensino re-
forcam a voz do adulto e atendem aos objetivos de uma educagdo que
se propde moldar os jovens segundo os modelos dominantes através de:

a) adaptagbes que empobrecem o contetido das obras e desvir-
tuam suas finalidades originais;

b) criagdo de textos pelos planejadores dos curriculos, cuja lin-
guagem mostra pobreza vocabular, excesso de diminutivos e precarieda-
de de rimas. Ndo retrata a fala infantil, mas aquela que os mais velhos
esperam da crianga. Os temas procuram despertar sentimentos de sub-
missdo, como a supervaloriza¢ao da escola, a idolatria a familia e a Pd-
tria. Alguns sdo de tal forma repetitivos que ddo a idéia de estagnagdo
no tempo, e, conseqilentemente, impossibilidade de crescer, como Dia
da Arvore, Dia da Crianga, Minhas Férias;

¢) orientagdo para que os professores reformulem os textos ela-
borados pelos alunos, anulando o valor da expressdo infantil em relagdo
ao da adulta.

As sugestoes metodologicas ainda podem ser questionadas quanto
ao modo como tratam o texto e as atividades propostas. O texto litera-
rio é neles pretexto para o estudo da gramitica e, se desencadeia as
agoes, ndo € vinculado a experiéncia de vida do aluno, o que afeta seu
poder de mobiliza¢do para o ato de ler.

As sugestoes de trabalho sdo pouco originais: todas propdem os
mesmos tipos de atividades e exercicios que se fecham nos limites da
escola, sem intercambio com a comunidade, o que torna as aulas estan-
ques e desvinculadas do real.

Tal situa¢do se acentua pelo desprestigio em que se encontra o
livro nesses documentos. Hd falta de articulacdo entre os objetivos edu-
cacionais definidos e as prdticas sugeridas. Nao se oferecem livros, em-
bora se queira desenvolver o gosto pela leitura. Rarissimas sdo as reco-
mendacdes de leitura, o que significa que essas diretrizes enfatizam pro-

cessos vazios, fechados em si mesmos, em detrimento do contetdo que
lhes deveria servir de suporte, formado por um repertério de obras ade-
quadas a realidade social do estudante e a seus interesses. O que se de-
preende é que tais propostas de educagdo repetem o modelo de estrutu-
ra social que as alimenta, na medida em que ndo proporcionam ao alu-
no os meios de participar do debate e de atuar de forma dinamica em
Seu grupo.

As orientagGes curriculares, ainda inalteradas, que salientam a
fungdo da escola como refor¢o ideologico de um Estado autoritdrio,
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encerram um elgmento crucial para a andlise da situagdo do ensino de li-
teratura, que, na pratica, jd foi diagnosticada como deficitaria. E a visdo
formalista da experiéncia escolar como algo que deve ser ordenado, mas
cujo contetido precisa ser controlado, a distincia entre os postulados
pedagogicos e o seu preenchimento concreto. O discurso oficial € co-
mumente referendado dentro da sala de aula por atitudes apassivadoras,
que explicam a inércia observada.

3.2 — Necessidade da metodologia de abordagem
textual

O modelo de aula de literatura atualmente em vigor na escola bra-
sileira poderia ser descrito como uma seqiiéncia de atividades mais ou
menos estaticas, ditadas inclusive pelo proprio livro diddtico: apresenta-
¢io de um texto, explicagdo do vocabuldrio, exercicios de interpreta-
¢do, exercicios gramaticais € composi¢do. Tentativas de integragdo dos
contetdos literdrios por vezes se fazem com a drea de Artes Pldsticas ou
Misica, resumidas, entretanto, ao preenchimento do tempo util do alu-
no, sem maiores vinculagdes com 0 que antes fora proposto.

A repeti¢do continuada das mesmas tarefas ndo representa uma
organicidade sistémica do trabalho educacional. Uma vez que ndo hd
um projeto que as vincule entre si através de objetivos comuns, 0 que s¢
observa é a fragmentacdo dos conhecimentos, a redundancia excessiva
de topicos, a dispersdo do processo de aprendizagem num circulo vicio-
so em que os mesmos conteddos sdo permanentemente ensinados e nun-
ca aprendidos.

Esse modelo tipico de aula de literatura tem raizes na tradicao
escolar brasileira que remontam a pedagogia jesuitica. Nas escolas
coloniais e, depois, do Reinado, mantidas pela Companhia de Jesus, a
literatura sé ingressava como exemplo retorico de execugdo primorosa
da lingua portuguesa na Metrépole quando, ao mesmo tempo, trazia
normas de moralidade cristd e fidelidade as autoridades constituidas.

Muito embora freqiientemente os textos tivessem qualidade literdria,
estavam a servi¢o ndo de si mesmos, mas de uma educagdo cristd dos co-
loniais. Wilson Martins afirma que “‘quaisquer que sejam 0s métodos es-
pecificamente pedagogicos do ensino jesu itico, ndo hd como negar que
era mentalmente conservador, reaciondrio com relagdo as orientagoes
reformistas da época e anticientifico; estruturalmente, estava condena-
do por antecipagdo antes a imobilizar do que a promover 0 desenvolvi-
mento intelectual do Brasil™” (1977:22).
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‘ Essa tradi¢do historica explica o tratamento dado 4 literatura que
Marisa Lajolo denuncia, observando que ‘‘em situagdes escolares, o tex-
to costuma virar pretexto, ser intermedidrio de aprendizagens outras
que ndo ele mesmo. E, no entanto, texto nenhum nasceu para ser obje-
to de estudo, de dissecagdo, de andlise. Salvo raras e modernas excecdes
— por exemplo, os textos produzidos de encomenda e sob medida para
alguns livros escolares — um texto costuma ser produto do trabalho in-
dividual de seu autor, e encontra sua fung¢do na leitura individual de um
leitor™ (1986: 53).

A dimensdo intimista do ato de leitura esbarra com a necessidade
de uma educagdo de massas em que o livro ndo é posse de cada aluno e
a regniio de muitos sujeitos, num mesmo espago, obriga & comunica-
¢do interpessoal, transformando a leitura numa atividade coletiva, que
ela ndo é em esséncia. ?

A distancia entre a relac@o leitor pessoal—livro e leitor grupal—li-
vro certamente desfigura as caracteristicas do ato de ler, o que a esco-
la acentua ainda mais quando pulveriza a leitura tanto no que se refe-
re ao material literdrio, quanto aos modos de abordagem textual.

1 A énfase que se atribui atualmente d produc¢do moderna é, sem
duvida nenhuma, positiva. Contudo, essa op¢do apresenta riscos quando
se examinam os textos selecionados, que advém da imprensa (cronicas,
reportagens, artigos de jornais e revistas) e de obras literdrias (considera-
d:fs em capitulos, estrofes, fragmentos, etc.). O recorte do material de
leitura, bastante comum, desintegrando o original, é uma solu¢do muito
ficil e popularizada no ensino de massas, pois permite a reprodugdo
pouco onerosa, mas atenta ao direito do aluno de conhecer a obra no
seu todo.

- ‘Dois aspectos dai decorrem que sdo passiveis de obje¢do. Em
primeiro lugar, o trabalho exclusivo com o texto moderno impede a vi-
sdo da historicidade da literatura, esvaziando formas, registros lingiiisti-
cos e sistemas de idéias de sua relagdo com o passado. O ideal seria o
cotejo de obras de diferentes épocas, para acompanhar a evolugdo e mu-
dancas de perspectiva que, de certo modo, também integram o significa-
do do texto atual. Em segundo lugar, a utiliza¢do predominante de ex-
certos (em folhas mimeografadas ou coletados no livro diddtico) desvir-
tua o universo de sentidos das obras, produzindo no imagindrio do alu-
no-leitor um caos de representagoes desarticuladas que nem de longe
correspondem ou insinuam a proposta de cada original, e acaban; Jpor
fazer da nogdo de literatura assim construida uma colcha de retalhos em
que nada tem a ver com nada. Ou melhor, tudo tem a ver com as inten-

tt;:es (nem sempre louviveis) daquele que seleciona os textos e os recor-
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Os modos de tratamento deste material literdrio convergem todos
paradoxalmente para a entronizagdo do texto (alids, do fragmento),
considerado como repositorio de idéias fixas, verdadeiras e indiscuti-
veis. Essa nogdo de texto perfeito origina certas atitudes inflexiveis do
professor que, valendo-se de sua maior maturidade de leitura, impde
interpretagdes tidas como as melhores e, portanto, incapazes de serem
modificadas ou contestadas pelos alunos.

A socializagdo do texto provém de uma postura historica de valo-
rizagio da palavra escrita nas civilizages ocidentais, especialmente no
campo de literatura, em que, ja antes da escrita, a fala do narrador ou
do poeta conservava a memoria da coletividade e indagava o desconheci-
do, revestindo-se de uma fungdo a0 mesmo tempo mdgica e pratica. Os
narradores e poetas primitivos jd relatavam para o seu publico os feitos
de seus herois, a origem de suas instituigdes, sua agricultura e seu rela-
cionamento com o divino. A criagdo da imprensa com Gutemberg cris-
talizou esse prestigio social da fala literdria, enquanto a destituia de seu
cardter de experiéncia coletiva. A escola encontrou no texto impresso a
possibilidade de circulagdo ampla da ciéncia e da arte, a razdo de sua
existéncia. Investida do papel de transmissora do conhecimento, sele-
ciona como material de apoio para o ensino os textos consagrados pelas
instancias sociais que determinam a vida cultural, excluindo em geral a
produgdo popular e a intervengdo do alunado na constitui¢do do senti-
do textual, uma vez que esse estd pronto e traduz a verdade.

A nogdo de texto-modelo implica a imposi¢do de normas lingiifs-
ticas, estéticas e ideologicas que devem ser assimiladas pelo aluno sem
discussdo, ja que estd diante de uma autoridade publicamente reconhe-
cida: a criagdo literdria.

A norma estética dominante na sele¢do e uso da literatura pela es-
cola é a do realismo. Mesmo em fragmento, a média de textos em tran-
sito nas salas de aula é extraida de autores do séc. XIX ou dos virios
neo-realismos posteriores, como o do romance de 30 e seus seguidores
contemporaneos na literatura para adultos e na infanto-juvenil que lida
com histérias do cotidiano, sejam urbanas ou regionalistas. O lado aven-
turesco, emocional e fantdstico da estética romantica e seus posteros €
muito menos encontrével, sendo que a estética cléssica deixou de ser até
mencionada.

A norma lingiifstica a que a utilizagdo da literatura na escola visa
é a do padrdo culto. Se essa atitude se ampara na tradi¢do escolar colo-
nial, hoje se torna problemitica em virtude de que mesmo as obras con-
temporaneas de cunho realista introduzem coloquialismos e dialetos
diversificados, por for¢a da exigéncia de representarem fielmente os
véirios meios sociais.
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Mesmo nesses casos, aceitam-se com maior boa vontade aquelas
estruturas e vocabuldrio admitidos pelo falar culto. Embora a literatura
faca parte das instituicdes culturais que constituem a lingua-padrdo,
deve-se lembrar que é nela que esta mesma variante se modifica com
maior rapidez. A escola, entretanto, sempre detém esse curso de modifi-
cagdo, escolhendo obras menos avangadas em seu discurso. Dai a razao
da literatura ser tdo nacionalmente trabalhada como exemplo de regras
gramaticais. Nesse caso, o que se aprende ndo € o conhecimento do tex-
to literdrio, mas o da gramdtica, sendo a literatura mero instrumento de
exemplificagdo.

A par de exercicios gramaticais, sao apresentados ao aluno ques-
tiondrios e temas para redacdo que representam as normas ideologicas
que o texto ou seu recorte defendem, muitas vezes porque descontex-
tualizados. Essas normas se traduzem em geral em comportamentos exem-
plares dos herdis na literatura infanto-juvenil e na literatura para adul-
tos, pautados por valores falsificados.

Umberto Eco e Marisa Bonazzi arrolam uma série de topicos fal-
seados que analisaram em livros diddticos italianos, como os pobres, 0
trabalho, o herdi e a pétria, a escola, as ragas e povos, a familia, a ausén-
cia de Deus, a educacgio civica, os menores que trabalham, a historia
nacional, a lingua, a ciéncia e a técnica, o dinheiro, a caridade e a pre-
vidéncia social. Essa andlise mostra que “esses problemas sdo apresen-
tados de uma maneira falsa, grotesca, risivel (. . .). Que, através deles,
a crianca € educada para uma realidade inexistente (. . .). Que, quan-
do os problemas (e a resposta a eles fornecida) dizem respeito & vida
real, sio colocados e resolvidos de forma a educar um pequeno escravo,
preparado para aceitar o abuso, o sofrimento, a injustica e para ficar
satisfeito com isto. Enfim, os livros de leitura contam mentiras, educam
os jovens para uma falsa realidade, enchem sua cabega com lugares co-
muns, com coisas chas, com atitudes ndo criticas. E, o que € pior, cum-
prem este trabalho de mistificagdo servindo-se dos mais reles clichés da
pedagogia repressiva do século passado, por preguiga ou incapacidade
dos seus compiladores™ (1980: 16).

Osman Lins, diante dos textos brasileiros, reafirma essas conclu-
soes, declarando que neles “pode refletir-se todo o perfil de um pais”
(1977: 149). Para ele, professores e autores de compéndios didéticos
“fogem portanto, ao seu papel natural de mediadores. Tornam-se, no
nosso processo cultural, ao invés de fatores de ligagdo, uns verdadeiros
tropecos. (. . .) A culpa ndo é somente deles. Eles se associam a toda
uma corte de homens distraidos, tréfegos, rapaces, inseridos num qua-
dro social propicio 4 aventura, aos empreendimentos levianos, a irres-
ponsabilidade social, para ndo dizer ao engodo™ (1977: 149).
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Todo o texto, entretanto, independente do seu grau de realizagdo
artistica, seja ele consagrado ou ndo, pode ser objeto de aulas de litera-
tura, desde que seja visto na sua totalidade e que o professor esteja aten-
to para o conjunto de normas que nele se configuram, sendo capaz de
discrimind-las criticamente em contraste com os padrdes estéticos e
ideologicos de seu tempo. Através de uma experiéncia de leitura acumu-
lada e de posse de estratégias de ensino polemizantes, pode promover
um trabalho criativo, de sentido coletivo, encorajando os alunos a co-
mentarem os textos do ponto de vista temdtico e formal e a cotejarem
esses aspectos em obras de variada procedéncia historica e geografica,
sem submeterem-se a eles como verdades definitivas.

0 exame do que se faz e se pensa sobre o ensino da literatura hoje
permite tracar algumas linhas de demarcacdo fundamental para uma
proposta alternativa que cumpra esse papel de criatividade e inovagdo.
Percebe-se, em primeiro lugar, uma nitida preocupagdo com um mode-
lo de leitura conformado pelas exigéncias do texto, sem muito espago
para a interferéncia interpretativa ou recriadora do leitor. Essas exigén-
cias, porém, tém um cardter mais extrinseco do que intrinseco. Partem
de fora do texto, embora parecam dele provir. E o que ocorre com a én-
fase observada em exercicios formalistas, voltados para a identificacao
de elementos textuais, mas sem chegar a investigar a funcionalidade des-
tes, suas inter-relacdes e seu didlogo com o leitor, como se a literatura
fosse uma coisa separada dos homens, uma espécie de mdquina cujas pe-
cas apenas devem ser desmontadas para serem conhecidas. Essa
coisificagdo parece decorrer da insisténcia numa postura conservadora,
que entende literatura como exercicio talentoso da lingua e ve a esta
como um sistema de regras a serem memorizadas e aplicadas.

Verificam-se, portanto, de um lado, professores macigcamente aco-
modados ante o problema da leitura, refazendo préticas consagradas
pela tradicdo cultural (a leitura gramatical do texto, a explicagdo do
texto pelo modelo francés, que se limita a redizer o que a obra ji diz; 0
ensino pela informacdo sobre e ndo pela experiéncia de), enquanto uma
minoria d4 impulso a posturas mais abertas, buscando restituir ao aluno
as possibilidades de que ele estabele¢a o seu proprio vinculo com a
matéria ficcional, pesquisando, sobretudo na pratica, solugdes para ven-
cer problemas ji cronicos como a indiferenca, o desanimo e a falta de
familiaridade com a cultura letrada.

Tentando unificar essa dispersdo, a tarefa de uma metodologia
voltada para o ensino da literatura estd em, a partir dessa realidade cheia
de contradigdes, pensar a obra e o leitor e, com base nessa interagdo,
propor meios de agdo que coordenem esforgos, solidarizem a participa-
¢@o nestes e considerem o principal interessado no processo: o aluno e
suas necessidades enquanto leitor, numa sociedade em transformacdo.
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O problema, nessa perspectiva, se delimita na 6rbita da metodolo-
gia de ensino. Uma vez que o professor possui metas bastante definidas
quanto a necessidade de incremento do gosto pela literatura, o que lhe
faltaria seriam os meios para alcancé-las. Esses meios derivariam de uma
sistematizagio dos procedimentos diddticos em torno de uma idéia-fim
quanto 4 educagdo literdria do aluno, ou seja, da adogdo de um método
de ensino cujos pressupostos filoso6ficos se coadunassem com a concep-
¢do de aluno-leitor que o professor cultiva.

E escusado salientar, portanto, a necessidade de uma metodologia
que sirva de suporte para a pratica escolar. Essa proporcionard resulta-
dos produtivos para o aluno na medida em que delimite, para si mesma,
uma finalidade para o ato de aprender. Nesse sentido, todas as etapas do
processo ensino-aprendizagem estariam voltadas para os fins altimos da
educagdo. Esse principio norteador das experiéncias educativas seria a
espinha dorsal de um método, o qual se resume em um conjunto de ati-
vidades com um nexo sistemdtico entre si. Esse nexo seria dado pela
intencdo fundamental que é buscada pelas agéncias educativas.

Numa sociedade pluralista, é no entrechoque de idéias e valores
que se aperfeicoam as institui¢Ges sociais. Na drea educacional, lugar
privilegiado de aprimoramento da cidadania e da personalidade, é onde
a maior diversidade deveria ocorrer. Nela ndo se deveriam limitar as pos-
sibilidades de livre determinagdo quanto ao que faz sentido para a
comunidade escolar no convivio com os livras e outros artefatos cultu-
rais. Em especial quando se trata com a literatura, modelo simulado de
tudo o que diz respeito a0 homem e suas aspiragdes, ndo se pode conce-
ber a uniformidade de posi¢Ges, nem quanto a conteidos, nem quanto
a métodos de trabalho.

A metodologia precisa acolher também em seus dominios a diver-
géncia de posturas ideologicas e a relatividade de solugGes ante as insti-
tui¢des rapidamente mutdveis da sociedade contemporanea. Cumpre
que se metodize o ensino, mas ndo apenas numa dire¢do, perseguindo
um ideal absoluto de homem, como tem sido a norma.

Com a utilizagdo de um método adequado a cada espécie de alvo
filosofico que a escola se proponha atingir, garantindo-se decisdes soli-
ddrias entre professores e alunos quanto ao que importa ensinar e apren-
der, a circunstancia historica e social seria atendida, superando-se o0 imo-
bilismo dos modelos idealistas tradicionais, e, no que concerne a litera-
tura, as atividades de leitura receberiam a ordenacdo e a referencialidade
de que carecem para serem aceitas pelo alunado.

A adocdo de um método de ensino para a literatura depende, so-
bretudo, do posicionamento do professor quanto ao aluno que tem a
frente. Se o leitor que a escola quer formar é aquele que assimila os
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sentidos acriticamente, s6 para acumular sensa¢oes ou informagdes, que
de nada lhe servem na vida concreta, ou ¢ aquele que ndo consegue se-
quer apreender esses sentidos por forca de barreiras lingiiisticas e s6cio-
culturais, ndo hd razdo para procurar-se a sistematizagdo das atividades,
uma vez que tais leitores sdo produzidos in absentia de qualquer méto-
do. Se o modelo almejado é o do leitor critico, capaz de discriminar in-
tengoes e assumir atitudes ante o texto com independéncia, a primeira
providéncia é sondar as necessidades dos estudantes.

O distanciamento entre expectativas de professores e alunos gera
dispersdo de esforgos, mesmo entre os bem-intencionados, os que pro-
pugnam por uma educagdo igualitdria e transformadora. Detectadas as
pré-condigdes e interesses do grupo, bem como as possibilidades de lei-
tura oferecidas pelo meio ambiente, é neste, momento que a escolha e
a introdugio de um método pedagogico se fazem necessdrias, a fim de
nortear todo o trabalho de classe ou extraclasse em dire¢do aos fins que
essa sondagem demostrou serem importantes para aquele conjunto espe-
cifico de alunos, na sua circunstancia, fins esses que poderdo transfor-
mar-se durante o trabalho, na medida em que a classe se conscientize de
novas necessidades ou de novas exigéncias que venha a enfrentar.

A partir de cada método, dentro de sua especificidade, o profes-
sor pode organizar a situacdo de aprendizagem conforme as aspiracoes
do grupo e as peculiaridades do contetido a ser trabalhado, sem forgar
nenhum dos dois polos e sem renunciar a sua fun¢do de orientador do
processo educativo. A pluralidade de métodos limita o autoritarismo do
sistema educacional, por ndo depender de alvos preestabelecidos e imutd-
veis, e pressupde uma atuagdo docente flexivel, pois ndo permite a repe-
tigdo rotineira de atividades ou o cumprimento passivo de um programa
inalterdvel.

Por outro lado, aderir a um método ndo representa uma camisa-
de-for¢a para o ensino—aprendizagem, como a idéia de sistematizagdo
poderia conotar, desde que esse método estruture os procedimentos di-
ddticos sempre a partir de expectativas efetivas e apenas assinale rotas
para que tais expectativas sejam atendidas e ampliadas.

Alguns dos métodos a seguir delineados jd circulam nos meios
educacipnais, tais como os que visam a desenvolver o potencial criativo
ou de investigacdo cientifica dos alunos. Outros derivam-se de teorias da
literatura e da linguagem e se dirigem especificamente ao trabalho com
as propriedades literdrias dos textos. Cada um deles preocupa-se em defi-
nir tragos caracteristicos de acordo com a teoria que o alicer¢a, bem como
possui metas explicitas e bem diferenciadas. Ndo se pode negar, entretan-
to, que todos advém de um posicic namento ideologico e filoséfico co-
mum, que diz respeito 4 visdo Gltima le educag¢do que neles estd implicita.
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A concepgio de educagdo que defendem estd ligada a nog¢do de
transformacgdo socio-cultural, que s6 se viabiliza através de um ensino
eminentemente voltado para a realidade do aluno e que deseja alcancar,
como dividendo final, uma postura critica ante o mundo e a praxis so-
cial. Toda a atividade de literatura deve, em conseqiiéncia dessas premis-
sas, resultar num fazer transformador: numa leitura em que o aluno des-
cobre sentidos e reelabora aquilo que ele € e o que pode ser.
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4 — METODO CIENTIFICO

4.1 — Fundamentacdo teobrica

O método cientifico é caracteristico das diversas dreas do conhe-
cimento, sendo utilizado com freqiiéncia nas escolas, sobretudo sob a
forma experimental. Ndo €, nesse sentido, uma proposta inovadora na
pedagogia, salvo como possibilidade de aproveitamento num campo de
ciéncias humanas como o do ensino da literatura, tido como avesso a
objetividade.

Esse método diz respeito a atitude humana que busca um conheci-
mento objetivo. Prioriza a ciéncia como forma especial de apropriagdo
da realidade, constituindo-se fundamentalmente num processo de con-
firmagdo de hipoOteses, isto €, numa indagacdo sistemdtica sobre um
problema para o qual jd se tem respostas provisorias.

A diferenca da atitude cientifica em relacdo a filosofica, religiosa
ou de senso comum estd em que ela se preocupa com provas, enquanto
a filosofica se baseia em hipo6teses ndo verificdveis, a religiosa em dog-
mas indiscutiveis e a do senso comum no resultado de suposigoes e ex-
periéncias pessoais. Para Albert Einstein, 4 atitude cientifica correspon-
dem *‘tentativas da mente humana de encontrar uma conexdo entre o
mundo das idéias e o mundo dos fenomenos™ (Einstein & Infeld, 1962:
13).

Ciéncia é, pois, uma modalidade de conhecimento que se dirige a0
real com uma explicagdo preconcebida, a ser corroborada ou ndo pelo
contato do sujeito com o objeto. Esse contato pode se dar pela observa-
¢do ou pela experimentagdo, devendo ser planejado de forma racional e
ordenada. A atividade cientifica estd fundada sempre no predominio do
intelecto sobre as demais esferas da mente. Por isso, sdo peculiares ao
pensamento cientifico o racioninio logico, que estabelece ralagdes e

possibilita indugdes e dedugdes, e a objetividade, que busca a apreensao
de algo por si mesmo, independente da vontade do sujeito.

Essas opera¢es mentais se exercem igualmente quer o pensamento
se ocupe de fatos materiais ou ideais. No primeiro caso, o conhecimento
cientifico preocupa-se com coisas, eventos e processos concretos, valen-
do-se mais da observagdo e da experimentagdo do que de conjeturas, e €
chamado de ciéncia fatual, empirica ou material. No segundo caso, trata
dos entes ideais, abstratos ou interpretados, como os da lé6gica e das ma-
temadticas, através de formulagdes simbaolicas, denominando-se formal.

Segundo Trujillo Ferrari (cf. 1982: 15), entre as caracteristicas
bdsicas do conhecimento estdo a andlise, a generalizagdo, a sistematiza-
¢do, a acumulagdo, a falibilidade, a verificabilidade, a explicacdo e a pre-
dibilidade. A andlise supGe a compreensdo de uma situagdo ou fenome-
no a partir de seus componentes, implicando as nogdes de dissociagdo e
remontagem. A generalizacdo discerne caracteristicas comuns aos obje-
tos e leis gerais a diversos eventos ou fatos. A sistematizagio diz respei-
to ao aproveitamento de referéncias, formulacdo de teorias e hipoteses,
busca de informagtes e organizagdo de quadros que explicam as rela-
¢oes entre os dados. A acumulagdo significa um enriquecimento cons-
tante do saber através dos conhecimentos ji adquiridos. A falibilidade
decorre do estado provisério das conclusdes obtidas. que nunca sdo defi-
nitivas, absolutas ou finais. A verificabilidade consiste em testar a vali-
dade de uma afirmagdo, hipotese ou teoria, A explicagdo se obtém
interferindo no objeto estudado, que se conserva ou nao inalterado (em
caso negativo, o fator introduzido ndo dé conta do objeto). A predibi-
lidade prognostica as probabilidades de comportamento do objeto exa-
minado.

Essas caracteristicas da ciéncia sdo garantidas pelo modo como se
conquista o conhecimento, ou seja, pelos métodos cientificos que vem
se constituindo e aprimorando através dos tempos. Atualmente, a meto-
dologia nas dreas cientificas prefere o método hipotético-dedutivo, o
qual comporta, segundo Trujillo Ferrari (cf. 1982: 47), os seguintes
passos:

1) postulagio de um modelo a partir de observages ou experi-

mentagoes;

2) verificagao das predigoes desse modelo quanto ds observagoes
ou experimentos;

3) substitui¢do ou modificagdo do modelo conforme exigidas por
novas observagoes ou experimentagoes, retomando o primeiro
passo de aplicagdo do método.

Essa descrigao dd conta do requisito essencial do metodo cientifi-

co, a hipotese, e do processo de investiga¢do que a comprova ou refuta,
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utilizando-se de dados colhidos da realidade, analisados e correlacio-
nados com ela.

O conhecimento cientifico se produz através da aplicacdo meto-
dologica propria da ciéncia a determinado aspecto do real. A essa aplica-
¢do dd-se 0 nome de pesquisa cientifica, a qual se desenvolve segundo os
ditames de um método especifico. Sdo etapas da pesquisa baseada no
método hipotético-dedutivo: 1) a definicdo do problema; 2) a formula-
¢do de hipoteses; 3) a justificativa da pesquisa; 4) a coleta de dados; 5)
o tratamento analitico e interpretativo dos dados; 6) a conclusdo.

Toda pesquisa cientifica, portanto, deriva de um assunto que se
apresenta como problemdtico para o pesquisador. O problema consiste
naquilo que se busca conhecer, algo para que ainda ndo se tem explica-
¢Oes convincentes ou exaustivas. Defini-lo significa em primeiro lugar
tracar os limites do que serd pesquisado e situar o objeto de pesquisa no
seu contexto.

A hip6tese é o nicleo de qualquer investigagdo cientifica. Confor-
me Marconi & Lakatos, “¢ uma suposicdo que antecede a constatacdo
dos fatos e tem como caracteristica uma formulacdo provisoria; deve ser
testada para determinar sua validade” (1982: 26-7). Embora ndo haja
receitas para formular hipéteses, é necessirio que elas se apiem num
embasamento teérico claro e sejam expressas de maneira a servir de
orientagdo para toda a tarefa de pesquisa. Evidentemente, a formulagio
das hipiteses depende do tema de pesquisa e tanto esse como aquelas
devem ser justificados antes de se dar prosseguimento a fase de execu-
¢do, de acordo com as caracteristicas da ciéncia.

O processo de investigagdo desenvolve-se através da coleta dos
dados, cujo primeiro passo € a organizagdo do instrumental de pesquisa,
que pode englobar desde formuldrios de registro, fotos ou questiondrios
até dlbuns, arquivos, fichdrios e computadores. Através dos instrumen-
tos apropriados a cada tipo de dado, colhem-se as informagdes por meio
de técnicas como observagdo, entrevista, coleta de documentos ou obje-
tos, aplicacdo de questiondrios, formuldrios e testes.

A proxima tarefa ocupa-se de tratar os dados coletados, o que sig-
nifica seleciond-los, codificd-los, tabuld-los e depois submeté-los a uma
andlise e interpretagdo. A selegdo garante que os dados obtidos ndo con-
terdo informagoes confusas, distorcidas ou incompletas, tendo em vista
as hipoteses formuladas. A codificagdo agrupa dados que se relacionam
entre si por classes, de modo a poderem ser contados e tabulados. A
tabulagdo os sintetiza em categorias e representa esquematicamente
quantidades e relacdes, através de quadros, tabelas e grificos. Uma vez
obtidos os resultados, o passo seguinte ¢ a anilise e a interpretacdo dos
mesmos, que constituem o centro de pesquisa. Andlise implica descobrir
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as relagdes entre o fendmeno estudado e outros fatores, como, por
exemplo, as de causa-efeito. Através da interpretagio atribui-se um sig-
nificado mais amplo aos resultados da anilise, cotejando-os com outros
conhecimentos. Isso supde a atribuicio de um significado ao objeto em
estudo 4 luz do problema proposto, das hipoteses tracadas e coerente
com o fundamento tedrico inicial. Este € o momento adequado para a
construgdo de tipos, perfis, modelos e esquemas, que apresentam, de
forma objetiva e demonstrdvel, respostas para o problema pesquisado.

A conclusdo é a altima fase do processo de pesquisa, constituin-
do-se numa “‘exposi¢do factual sobre o que foi investigado, analisado e
interpretado; € uma sintese comentada das idéias essenciais e dos prin-
cipais resultados obtidos, explicitados com precisdo e clareza” (Marconi
& Lakatos, 1982:35). Nio se restringe a observagoes pessoais, mas con-
tém inferéncias sobre os resultados, evidenciando possibilidades de apli-
cagdo desses e outros fenomenos. Seu requisito indispensdvel é que ex-
ponha as correlagoes entre os resultados da interpretagdo e os pressu-
postos das hipoteses, confirmando-os ou refutando-os.

A pesquisa cientifica e a ciéncia, portanto, se confundem. Uma
fornece o processo, a outra abarca os resultados desse processo. Como o
conhecimento auferido através de atitude cientifica nunca se detém,
pois os resultados de uma pesquisa sempre apontam para novos proble-
mas, que suscitam outras pesquisas, tem-se que o trabalho de cunho
cientifico é um campo de atividade sempre aberto e desafiador. Fazer
ciéncia € estar atento para os problemas e disposto a buscar-lhes solu-

coes.

4.2 — Obijetivos e critérios de avaliacao

Uma metodologia de ensino de literatura, com base no método
cientifico, concebe a sala de aula como um laboratério de experimenta-
¢do e reflexdo, em que as atividades se estruturam obedecendo as fases
da pesquisa cientifica. As unidades desenvolvidas sdo organizadas como
pequenos projetos elaborados pelos alunos, sob a orientagdo do profes-
sor. Tendo como ponto de partida a realidade cultural do aluno, seus
interesses e necessidades, o plano de ensino prevé a proposicdo de situa-
¢oes desafiadoras aos estudantes, que estimulem a investigagdo e o ra-
ciocinio na solugdo de problemas.

O resultado final serd o desenvolvimento de uma atitude perspicaz
no que se refere a leitura, Para se atingir tal meta, é necessirio que se
persigam objetivos, arranjados de forma graduada, para que o estudo da
literatura se efetue como pratica cientifica de solugao de problemas.slo
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sujeito em sua interagdo com o mundo. Tais objetivos, do ponto de vis-
ta do aluno, podem ser explicitados como:

1) Identificar problemas de literatura relacionados com sua vivén-
cia em contato com diferentes objetos culturais.

2) Investigar possibilidades de solugdo desses problemas a partir
do levantamento de alternativas.

3) Testar essas possibilidades de solu¢do, tendo em conta sua ade-
quacdo ao contexto.

4) Solucionar problemas, redimensionando seu campo de conhe-
cimentos e, conseqiientemente, crescendo como ser humano.

5) Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas situagoes.

0O método cientifico de ensino de literatura prevé, por conseguin-
te, ndo apenas a solugdo de problemas especificos, sistematicamente,
mas é mais ambicioso: o importante é ver o mundo de maneira inteligen-
te, tornando-se um individuo produtivo e atuante na sociedade. Resol-
vendo questdes, o sujeito reequaciona seu universo criticamente, detec-
tando outros problemas que desencadeardo um novo processo de pes-
quisa.

Para o éxito de uma metodologia de ensino da literatura fundada
na pesquisa cientifica € exigéncia primeira que todos os alunos partici-
pem do processo de investigagdo. Para que isso ocorra, algumas condi-
¢oes sdo fundamentais: a vincula¢do do assunto escolhido aos interesses
imediatos dos estudantes, o conhecimento que os mesmos devem ter
dos objetivos que movem a a¢do educacional, o dominio das etapas a
serem percorridas pelos elementos do grupo, o exercicio de uma postu-
ra critica em face dos contetidos e do processo de abordagem dos mes-
mos, bem como da propria atuagdo e de seus companheiros na execucdo
das tarefas.

Nesse sentido, é primordial que a avaliagdo, dentro do método,
seja participativa, detendo-se tanto sobre o processo investigativo quan-
to sobre as solugdes encontradas. Em termos de processo, convém ob-
servar a atitude do aluno constantemente, considerando seu comprome-
timento com a investigagdo, a coeréncia logica de seus raciocinios, o
rigor em suas observagbes, experiéncias, levantamento e registro de
dados, sua capacidade de pensamento indutivo e/ou dedutivo a cada
etapa. Quanto as conclusdes atingidas, os indicadores bdsicos da avalia-
¢do se referem ao nivel de relagdo entre os resultados e as hipoteses, a
capacidade evidenciada de reflexdo critica e a sensibilidade demonstra-
da a novos questionamentos propulsores da continuidade do trabalho,
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4.3 — Etapas de desenvolvimento: técnicas

As atividades no método em questdo sdo planejadas e desenvolvi-
das obedecendo as etapas usuais da investiga¢@o cientifica. Esta parte de
uma fase inicial, em que o pesquisador sonda a realidade que lhe inte-
ressa estudar, seguida do estabelecimento de um assunto retirado dessa
operacdo exploratéria. Esse assunto se caracteriza como um problema a
ser resolvido. As solugGes sdo pensadas previamente e explicitadas em
forma de respostas ao problema detectado, isto é, como hipoteses. Nes-
se momento, aquele que investiga examina a importancia da questdo es-
colhida e as possibilidades de resolugdo que estd prevendo para ela. A
etapa central estd na coleta de informagdes, que pode ser feita direta-
mente a partir da realidade concreta ou indiretamente através da biblio-
grafia sobre essa. Trata-se do que se chama pesquisa de campo, no pri-
meiro caso, ou tedrica, no segundo.

De posse dos dados, que devem ser colhidos com precisdo e obje-
tividade, o investigador parte para a organizagdo, descri¢ao, andlise e
interpretagdo dos mesmos. A organiza¢do consiste em ordenar os dados
por semelhanca, criando classificagdes para eles. A descricdo € a trans-
formacdo desses dados objetivos, que podem ser objetos, nmeros, fra-
ses, num discurso verbal que apresenta o estado dos mesmos. A anilise
verifica as relagdes possiveis entre as informagdes ou classes de informa-
¢bes. Finalmente, a interpretagdo retira da andlise as generalizacoes
pertinentes, que vao explicar a realidade sob pesquisa.

As descobertas obtidas na fase de interpretagdo sdo, posteriormen-
te, comparadas com as hipoteses que orientaram o trabalho. Nessa eta-
pa, poder-se-d confirmar ou refutar as suposi¢des feitas com relagdo ao
problema em foco. Tanto num como no outro caso, a pesquisa terd
cumprido sua fun¢do de conhecimento.

A conclusio tem, portanto, sempre um saldo positivo. E 0 mo-
mento de retomada de todas as fases, sumariamente, focalizando a com-
provagdo ou ndo das hipoteses. O conhecimento maior da realidade que
dai decorre permite ad pesquisador detectar novos problemas, que serdo
objeto de outras pesquisas.

Para fins de planejamento diddtico do ensino de literatura, po-
dem-se discriminar todas as etapas do método cientifico, obtendo-se
para cada uma delas técnicas especificas para o trabalho em sala de aula.
Tome-se, como exemplo, uma unidade de ensino qualquer. Esta unida-
de so serd planejada, dentro do método cientifico, a partir do interesse
dos alunos. Esse interesse poderd ser suscitado através de uma atividade
exploratoria, constituida por um didlogo informal sobre a experiéncia
anterior das criancas ou jovens com a literatura, pela visita a biblioteca

49



da escola ou da comunidade, pelo manuseio de livros na saka de aula,
pela freqiiéncia a espetdculos, sejam teatrais, cinematograficos ou televi-
sivos, por uma discussdo sobre historias em quadrinhos, artesanato, mo-
da, esporte, politica, geografia, ecologia, etc. A conversa com os alunos
pode ser ji reveladora de interesses especificamente literdrios, tais como
preferéncia por certos herois, géneros, enredos, entruturas, linguagens.
Explicitado pela turma um interesse por uma determinada drea do co-
nhecimento, seja proveniente de cultura em geral, ou, em particular, da
literatura, cabe ao professor oferecer a ela textos literdrios que abordem
o topico preferido. Lidos os textos, os estudantes manifestardo suas
curiosidades, dificuldades e inclinagdes, determinando, entdo, o que
gostariam de estudar nas obras que conheceram.

Esse é 0 momento do estabelecimento do tema. Vale dizer que
esta fase ndo precisa ser formalizada, mas deve configurar um pacto
entre os jovens e o professor, o que garantird o planejamento e desen-
volvimento das atividades posteriores. Por isso, o tema tem de estar
muito claro para todos e ndo pode, em hipotese alguma, ser imposto
pelo professor. Numa turma sem experiéncia de trabalho cientifico, o
papel de orientagdo do professor serd muito importante, mas ndo pode
substituir a iniciativa dos alunos. A medida que se avanca em experién-
cias desse teor, cada vez mais os alunos se movimentardo de forma inde-
pendente e espontinea.

Se o problema foi formulado pelos alunos de modo objetivo, o
professor pode solicitar que se imaginem respostas possiveis para ele.
Estas sugestGes, que constituirdo as hipoteses da pesquisa, deverdo ser
expressas com clareza e estar sempre presentes para a turma na conti-
nuidade do trabalho. Estas respostas, evidentemente, partirdo da expe-
riéncia dos alunos com o mundo concreto e o mundo imagindrio, ndo se
podendo exigir delas uma complexidade que o nivel de maturidade dos
jovens ndo permite dar.

Surgirdo, assim, muitas respostas, que a turma discutird em ter-
mos de relagdo com o problema e de viabilidade de comprovagdo. Cada
aluno defenderd sua posi¢do quanto a por que o problema deve ser es-
tudado e por que suas respostas a ele conduziriam a possiveis solugdes,
o que representa a justificativa da escolha do tema e das hipoteses.

Se o problema detectado pelos alunos no ambito da literatura se
orientar para o mundo concreto (por exemplo, gostos literdrios na co-
munidade do aluno, repercussdo entre os colegas de outra turma de cer-
tas historias lidas), a investigagdo terd de desenvolver-se como pesquisa
social, ou seja, serd necessdrio colher dados junto a pessoas ou institui-
¢oes, através de algum tipo de instrumento. Nesse caso, os alunos deve-
rdo delimitar uma amostra, o nimero de sujeitos a serem consultados,
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considerados de forma global ou classificados por sexo, idade, ocupa-
¢do, etc. Organizardo, com o auxilio do professor, um ou mais instru-
mentos de coleta de dados, os quais podem ser questiondrios, roteiros
de entrevista, fichas de observa¢do, fotografias, desenhos, etc. Esses ins-
trumentos serdo aplicados pela turma aos sujeitos e os resultados trazi-
dos para ordenagdo conjunta.

Se o problema se dirigir ao mundo literdrio (estudo de persona-
gens, ambientes, agdes, modos de contar, etc.), a busca de dados se
apresentard como pesquisa bibliogrdfica, porque situada no ambito dos
livros. As fontes de consulta dos alunos serdo as obras literdrias por eles
lidas. E importante, contudo, que, antes da abordagem dos textos, seja
elaborado um instrumento em que constem os tipos de informagdes a
serem procuradas. Esses instrumentos podem tomar a forma de estudo
dirigido, questiondrios, fichas, roteiros de observagdo, etc. Também
aqui cumpre que os alunos criem esse instrumental, valendo-se do auxi-
lio do professor sempre que for necessério.

Em ambos os casos, é possivel partir para a pesquisa experimen-
tal, ou seja, aquela que testa a realidade, interferindo nela através de
uma experiéncia e verificando as mudancas ocorridas ap6s o término do
processo. Por exemplo, os alunos podem propor a leitura de um texto a
duas turmas de adiantamento diferente e constatar a sua repercussao em
cada uma delas, tentando verificar o porqué das diferencas de compre-
ensdo. Outra possibilidade é introduzir uma modifica¢do na estrutura da
obra quanto a ritmo, rima, vocabuldrio, personagens, tempo, espago,
climax, etc. e deduzir as alterages que essa vird a sofrer em termos de
sentido. Essas alteragbes poderdo ser avaliadas através da discussao
oral ou de testes, previamente formulados pelos alunos, que controlem
os elementos manipulados. Esse material deve conter itens que déem
conta, comparativamente, de todos os aspectos que se quer verificar,

Terminada a etapa de coleta de dados, que, conforme o exposto,
pode ser realizada através de pesquisa social, bibliogrifica e experimen-
tal, os alunos iniciam a andlise e interpretagao dos dados. A primeira
providéncia é reunir os dados obtidos através do instrumental de pesqui-
sa e organizd-los. Essa organizag¢do inclui: discriminagdo das espécies de
dados (por exemplo, interesse por determinado aspecto da literatura, ou
ocorréncia de certo prpcedimento literdrio, ou presenca de comporta-
mento diante da obra lida); contagem das incidéncias em cada espécie,
correspondéncia percentual, tendo em vista a amostra escolhida; confec-
¢do de tabelas com esses dados: descri¢do verbal dos resultados numéri-
cos encontrados nas tabelas: andlise desses resultados com base na com-
paragio de classes de dados;interpreta¢do dos indices a partir das cons-
tatagoes que os dados oferecem sobre a realidade pesquisada. A fase de
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interpretagdo configura-se como uma resposta ao problema inicial, tema
da investigacdo em curso.

Portanto, na etapa seguinte, a conclusdo, ¢ importante que se
compare esta resposta com aquelas que haviam sido formuladas em ter-
mos de hipoteses no inicio do trabalho. Nesse momento de correlacdo
com as hip6teses, os alunos tém oportunidade de confirmar ou ndo as
suposigdes que haviam delineado, refletindo sobre as causas do acerto
ou do erro e tentando, assim, encontrar uma explicagdo objetiva para o
problema. A conclusio do trabalho incluiria, ainda, um retrospecto
resumido de todas as etapas percorridas, com énfase nas respostas veri-
ficadas e cotejadas com as hipoteses que nortearam a investigacao. Aqui
é o lugar para fazer inferéncias, enfatizando aspectos validos e aplicdveis
a outros casos. Pode-se também constatar pontos em aberto, que mere-
¢am outra pesquisa. Na realidade, um projeto acabado pode converter-
se na atividade exploratéria de um novo processo de busca.

O trabalho escolar, através do método cientifico, €, assim, um
exercicio de indagacdo que se efetua no intercambio social, uma vez
que a tarefa cientifica ¢ um empreendimento comunitdrio (cf. Selltiz,
1974), por exceléncia. A sala de aula, como microlaboratorio, propicia
interacio horizontal, entre os elementos da equipe que pesquisam e tro-
cam experiéncias, e interagdo vertical, entre a bagagem de conhecimen-
tos adquiridos e as novas questoes suscitadas. Os textos lidos transfor-
mam-se em matéria a ser polemizada, gerando continuas investigagoes
que promovem a mudanga de comportamento do aluno e, conseqliente-
mente, do grupo em que ele interage.

ETAPAS DO METODO CIENTIFICO

1) Atividade exploratoria

2) Estabelecimento do tema

3) Hip6teses da pesquisa

4) Justificativa da escolha do tema e das hipoteses
5) Coleta de dados

6) Anilise e interpretacdo dos dados

7) Conclusdao

4.4 — Exemplos de unidades de ensino

4.4.1 — CURRICULO POR ATIVIDADES

Conteldo
Historias do cotidiano infantil

Material

Mc KEE, David. Rei Rolo e o banho. Sdo Paulo, Atica, 1981.
—. Rei Rolo e Rei Chico. Sao Paulo, Atica, 1981.
—. Rei Rolo e a procura. Sdo Paulo, Atica, 1981,

Objetivo

Propiciar a crianca o estabelecimento de relacOes entre a literatura
e sua vida.

Procedimentos didaticos

Atividade exploratoria

O professor solicita que as criangas contem o que fazem no
dia-a-dia. A partir dos relatos, introduz as obras de Mc Kee, lendo, para
os alunos, a primeira delas — Rei Rolo e o banho. Indaga, entdo, que re-
lagdo essa historia tem com o que foi contado antes. O professor enca-
minha a conversa, apresentando as outras historias de Mc Kee e solici-
tando que as criangas digam o que gostariam de fazer com elas.

Estabelecimento do tema

As criangas mostram-se curiosas por descobrir o que acontece
com o Rei Rolo em todas as histérias. Formulam, entdo, uma pergunta:
“O que aconteceu com o Rei Rolo em cada historia?”

Formulagdo dos hipoteses

Com base na leitura que o professor realizou e na observacdo da
capa dos livros podem as criancas responder 4 pergunta que formularam
da seguinte maneira: “O Rei Rolo ndo gostava de tomar banho™; “O Rei
Rolo encontra um amigo™; “O Rei Rolo perdeu alguma coisa”. Essas hi-
poteses poderdo ser registradas em fichas, que cada aluno terd consigo
durante o restante do trabalho.

Justificativa da escolha do tema e das hip6teses

O professor pede que as criancas digam por que escolheram essa
pergunta e essas respostas. Elas atenderdo a essa solicitagdo com base na
sua experiéncia de vida. Podem, por exemplo. justificar o tema e as
hipoteses pelo interesse que tem para elas o destino da personagem.

Coleta de dados

O professor consulta as criancas sobre como se pode descobrir o
que o Rei Rolo faz nas historias. As criangas sugerem a leitura dos tex-
tos. A partir da leitura, o professor pergunta como € possivel mostrar as
agoes da personagem. As criancas, incentivadas pelo professor, podem
criar um jogo de roda, como segue.
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Forma-se uma roda com uma crian¢a no centro. Ao som das pal-
mas dos alunos, a roda se move. Quando a roda interrompe as palmas,
todos param e perguntam juntos: ‘O Rei Rolo o que faz?” A crianga que
estd no centro da roda responde com uma mimica de uma das agGes de
qualquer dos livros. Os demais tém de descobrir qual € a a¢do e em que
livro estd. A crianca que acertar primeiro troca de lugar com a que estd
no centro da roda, passando a ser o Rei Rolo. A brincadeira continua
até que todas as agdes sejam recuperadas.

O professor pergunta se as criangas lembram tudo o que fizeram
na roda. Propde que desenhem as agdes do Rei Rolo em trés se¢des do
quadro, na ordem em que acontecem em cada livro.

Andlise e interpretagdo dos dados

O professor solicita que os alunos descrevam verbalmente os dese-
nhos que fizeram, pela ordem do quadro. Depois, propoe que cada cri-
anca preencha seis fichas. Na primeira ficha, ela escreve como era o Rei
Rolo no comego da primeira histéria. Noutra, como era no final da pri-
meira historia e assim por diante. Tomando essas fichas, as criangas
comparam verbalmente como era o Rei Rolo no inicio e no fim das trés
historias. A comparac@o serd feita entre o inicio e o fim de cada histo-
ria, entre os trés inicios e, ainda, entre os trés finais. Os alunos constata-
rio que, embora as historias sejam diferentes, acontece uma coisa co-
mum em todas elas. Por exemplo, que o Rei Rolo, em todas, muda de
comportamento.

Conclusdao

Efetuada a constatagdo do destino do Rei Rolo em cada histéria,
as criancas comparam os resultados a que chegaram com as respostas
iniciais que deram ao problema. Para isso, retomam as fichas das hipote-
ses. Expressam verbalmente, entdo, as semelhangas e diferengas entre as
respostas iniciais e as descobertas feitas no final da pesquisa.

Para finalizar, o professor propde que a turma conte a historia de
suas descobertas desde o inicio até o fim, ilustrando-a como uma histo-
ria em quadrinhos, de modo que a cada etapa corresponda um quadri-
nho em papel pardo colocado sobre «: chdo. A seguir, as criangas podem
afixar a tira ilustrada em uma das pai2des da sala de aula.

Os alunos, entdo, observando a tira, comentam suas dificuldades
quanto ao processo inteiro. O professor sugere que comparem O com-
portamento descoberto do Rei Rolo com o de cada crianga no dia-a-dia.
Os alunos inferem, com base nessa discussdo, que seu comportamento po-
de também mudar como o do Rei Rolo. Com base nessas conclusoes, cada
um sugere com o que gostaria de trabalhar na proxima atividade de leitura.
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4.4.2 — CURRICULO POR AREAS

Contelido
Histérias do cotidiano infantil

Material

BOHRER, Ana Maria. Os meninos que comiam carne crua. Porto Ale-
gre, Mercado Aberto, 1984.

Objetivo

Propiciar a crianga o estabelecimento de relagdes entre a litera-
tura e sua vida.

Procedimentos didaticos

Atividade exploratéria

O professor propde aos alunos uma discussao sobre como eles
véem os migrantes do seu meio social, trazendo para o grupo material
jornalistico sobre o assunto: colonos sem terra, invasoes de proprieda-
de, reforma agrdria, cinturdes de miséria nas metroépoles, migracGes para
regioes desabitadas, etc. A partir da discussdo sobre os temas enfocados
nos diferentes textos de jornais e revistas, o professor sugere que investi-
guem como esse assunto ¢ tratado na obra de Ana Maria Bohrer. Apre-
senta o livro, contando o inicio da historia e suspendendo a narragéo,
de forma a suscitar a curiosidade do grupo.

Estabelecimento do tema

As criangas léem a obra e decidem, por exemplo, em debate oral,
que estdo interessadas em saber o que os colegas de uma turma paralela
(ou de adiantamento inferior) pensam da obra e do assunto. Para isso
definem um tema de pesquisa para si: “o que a turma X acha do livro
Os meninos que comiam carne crua?” Este problema, formulado como
pergunta, é transcrito numa faixa de cartolina, afixada na parede da
sala de aula, a fim de que possa ser constantemente visualizado pela tur-
ma.

Formulacio das hipoteses

Diante do problema, os alunos sdo solicitados a responderem a
questdo-tema de forma hipotética, como segue: cada um escreve sua res-
posta numa folha de papel, baseado na discussdo inicial e na sua leitura
da obra:a seguir, todas as folhas de hipoteses sdo afixadas abaixo da tira
com o tema a ser investigado.
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Justificativa a escolha do tema e das hipoteses

O professor pede que as crian¢as expliquem por que escolheram o
tema e as possiveis respostas, devendo justificar essa escolha com dados
de sua experiéncia de leitura. O professor chama um aluno para dar sua
opinido e este, depois de falar, chama outro colega. A cadeia continua
até que todos tenham falado.

Coleta de dados

Em discussdo em grande grupo, o professor propoe que os alunos
decidam a forma como irdo reunir as opinides da turma X. A classe opta
por aplicar um questionario escrito. Uma vez escolhido o instrumento
de coleta, o professor informa os alunos quanto as modalidades de ela-
boragdo do mesmo. Este pode ser, por exemplo, um questionario com
perguntas abertas ou fechadas. No segundo caso, para cada item hd al-
ternativas previamente pensadas como possiveis respostas, podendo o
informante marcar apenas uma. Nos questiondrios abertos hd a vanta-
gem de os alunos consultados poderem se expressar liviemente, expon-
do sua idéias e emogdes. Todavia, essa liberdade das respostas dificulta a
sua organizagdo, contagem e classificagdo. Com questdes fechadas, esse
problema se resolve, uma vez que todos os informantes optam por um
nimero limitado de respostas. Tal processo facilita, portanto, a compu-
tacdo dos resultados, mas tolhe a liberdade de quem responde. Diante
dessas explicacdes, a turma escolhe o questiondrio fechado como modo
mais pratico de obter os dados que deseja e parte para a sua elaboragdo.

Essa se faz através de uma explosdo de idéias que sdo registradas
no quadro por um aluno e, posteriormente, sdo ordenadas por um crité-
rio tematico, ou seja: 1) Vocé gostou do livro? ( )Sim ( )Nao( )Um

~ pouco; 2) O comportamento do pai de Dina muda do comego para o

fim da historia? (  )Sim ( )Ndo ( )Um pouco; 3) Dina e seus irmaos
estranham o jeito de ser da familia do caminhoneiro? ( )Sim ( )Nio
() Um pouco; 4) Os filhos do caminhoneiro recebem bem as investidas

das criangas que querem fazer amizade? ( )Sim ( )Ndo ( )Um pouco;

5) Vocé aprova a atitude da familia de Dina quanto ao episodio do as-
salto? ( )Sim ( )Nio () Um pouco; 6) Vocé estd de acordo com a re-
solugdo de seu Otacilio de devolver asroupase chinelos? ( )Sim( )Ndo
( )Um pouco; 7) A forma como a historia termina assemelha-se com o
que acontece de verdade? ( )Sim ( )Ndo ( )Um pouco; etc. Essas
questdes sdo formuladas & medida que a turma discute a historia lida e
atinge seus sentidos, percebendo aquilo que é, para ela, mais importan-
te de ser levantado junto aos colegas de outra classe.

A seguir, as criangas providenciam a escrita do questiondrio em
matrizes a dlcool e sua multiplicagdo. Combinam, enquanto isso, com 0s
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colegas de outra turma, o prazo em que receberdo e devolverdo os ques-
tiondrios preenchidos.

No prazo estipulado, a turma, através de um representante eleito,
entrega os questiondrios aos colegas e os recolhe, assegurando-se do pre-
enchimento completo. Esse prazo deve prever tempo suficiente para a
leitura da obra pela outra turma.

Andlise e interpreta¢do dos dados

De posse dos questiondrios, a turma se divide em pequenos gru-
pos, ficando cada um deles com um mesmo nimero de formuldrios. As
respostas sdo contadas, dentro das trés alternativas, organizando-se para
cada pergunta uma pequena tabela, como segue:

Tabela 1
APRECIACAO DA HISTORIA

Especificacdo
Sim
Niao 2
Um pouco 4

Freqiiéncia
6

A tabela é organizada tendo como titulo um resumo de perguntas
e como especificacGes as possiveis respostas,

Computados todos os formuldrios pelos pequenos grupos, a turma
se reline para somar as tabelas, obtendo os resultados gerais. Um aluno
vai ao quadro e registra o total dos grupos, elaborando as tabelas finais.
Nessas tabelas vdo aparecer ndo sé a freqiiéncia, mas também a percen-
tagem a que esta corresponde. A percentagem € obtida considerando-se
como 100% o total dos questiondrios preenchidos, por exemplo, 30

Tabela |
APRECIACAO DA HISTORIA
Especificagio Freqiiéncia Percentagem
Sim 18 60
Nio 6 20
Um pouco 6 20
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A medida que cada tabela é apresentada no quadro, os alunos sdo
solicitados a descreverem os resultados por escrito em seus cadernos.
Por exemplo: Na tabela 4, Reagdo positiva dos filhos do caminhoneiro a
tentativa de fazer amizade por parte da Dina e seus irmdos, 21 alunos
responderam que “‘sim”, 6 que “ndo” e 3 responderam “‘um pouco”, o
que d4 um percentual de 70%, 20% e 10%, respectivamente.

A partir dessas descrigdes, as criangas se reinem em pequenos gru-
pos e avaliam os resultados finais, de uma so6 tabela, verificando quais
sdo as respostas que alcancaram maiores indices e aquelas que foram
menos aceitas pelos colegas consultados.

O professor pergunta a classe como deseja apresentar os resulta-
dos gerais aos colegas da outra turma. Os alunos decidem organizar um
painel, seguido de debate. Deste painel fariam parte um representante
de cada pequeno grupo e um coordenador geral.

A apresentacdo dos resultados segue a ordem das tabelas, falando
um aluno de cada vez. Terminada a exposicdo, abre-se o debate sobre
por que teriam as respostas se configurado como o foram.

Conclusdo

Terminado o debate, as turmas se separam ¢ as criangas que efe-
tuaram a pesquisa reinem-se em circulo, retomando a folha individual
de hipoteses que estd presa a parede. Cada aluno € as suas hipoteses e
discute com o grupo as relagdes que tém com os dados obtidos. A ativi-
dade se encerra depois que todos os alunos tiverem falado.

O professor pede, entdo, que cada aluno conte a histéria de sua
participacdo na pesquisa, falando de tudo o que aconteceu, das suas
satisfacoes e dificuldades.

Para encerrar, sugere que a turma tome posi¢do sobre o trabalho fei-
to, as vantagens que tirou dele para sua vida. O tema geral paraa discussao
pode ser: “Onde podemos efetuar um trabalho semelhante e com que
textos?”

4.4.3 — CURRICULO POR DISCIPLINAS
Contelido

Hist6rias do cotidiano da adolescéncia.

Material
MACEDO, Joaquim Manuel de. A moreninha. 14. ed. Sdo Paulo, Atica,

1986.
VERISSIMO, Erico. Clarissa. 47. ed. Porto Alegre, Globo, 1986.
ALENCAR, Francisco et al. Historia da sociedade brasileira. Sdo Paulo,

Ao Livro Técnico, 1979.
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Objetivo

Propiciar ao jovem o estabelecimento de relagdes entre a literatu-
ra € a sociedade passada e presente.

Procedimentos didaticos

Atividade exploratéria

O professor propde a turma que assista a um filme sobre juventu-
de o qual esteja em exibi¢do em algum cinema da cidade ou em algum
canal de televisdo, por exemplo, Loucuras de verdo, Amor sem fim ou
Footloose.

Além disso, pode-se recorrer a uma novela de televisdo em que
aparegam personagens jovens ou a uma série televisiva, como Armagao
Hlimitada ou Fama.

No prazo marcado, suficiente para que todos tenham visto o espe-
tdculo combinado, o professor inicia um debate livre na sala de aula so-
bre os aspectos mais relevantes da obra para os alunos. Divide-se o qua-
dro em dois setores, um dedicado ao espetdculo e outro as ocorréncias
da vida dos jovens. Um aluno é escolhido pelo grupo para registrar no
primeiro setor do quadro os itens que forem levantados durante a discus-
sdo (por exemplo, amor, relagdes familiares, vestudrio, musica, etc.). A
seguir, a turma passa a questionar esses mesmos aspectos levando em
conta suas experiéncias e leituras. O mesmo aluno registra, entdo, no
segundo setor do quadro, os titulos dos livros que os colegas conhecem
e que tratam dos temas em foco.

Terminada a atividade, o grupo escolhe dois romances dentre os
textos mencionados, um do século passado e outro deste século. Podem
ser relacionados, por exemplo, os titulos A moreninha e Clarissa, que
devem ser lidos num prazo determinado.

Estabelecimento do tema

A partir da leitura, o grupo é desafiado a encontrar um tema a ser
pesquisado nas obras indicadas, através da técnica de explosdo de idéias.
Das idéias surgidas espontaneamente, a turma elege um tema que as
abranja, o qual pode ser assim formulado: “Como aparecem os jovens
nas obras lidas, com relagdo a amor, papel do homem e da mulher, con-
vencoes sociais, musica, trabalho, lazer e relacdes de classe?”’. Cada alu-
no registrard esse tema em seu caderno de anotagdes e o terd sempre a
mado no decorrer da pesquisa.
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Formulagdo das hipoteses

Ante o tema elegido pela turma, o professor solicita que a mesma
se divida em grupos de trabalho (um ou dois para cada item desse tema).
Apos uma discussdo com dura¢do previamente combinada, cada grupo
tentard responder ao item que lhe coube. O professor avisa que as res-
postas deverdo ser confirmadas ou ndo pelos textos, o que pressupGe
que o grupo as tenha diante de si por escrito no restante da atividade.
As respostas podem ter sido:
Grupo A — Os jovens em A moreninha e Clarissa (ndo) tém uma no¢ao
romantica de amor.
Grupo B — Os homens em A moreninha e Clarissa (ndo) sio machistas.
Grupo C — As mulheres em A moreninha e Clarissa (ndo) se dedicam as
tarefas do lar.
Grupo D — Em A moreninha e Clarissa os jovens (ndo) obedecem ds
conveng¢des sociais.
Grupo E — A misica (ndo) integra a vida dos jovens em A moreninha e
Clarissa.
Grupo F — Em A moreninha e Clarissa os jovens (ndo) se preparam para
trabalhar.
Grupo G — Em A moreninha e Clarissa o lazer (ndo) predomina na vida
dos jovens.
Grupo H — Em A moreninha e Clarissa (ndo) existem diferentes classes
sociais em conflito.

Essas hipoteses devem ser comunicadas ao grande grupo, para evi-
tar sobreposi¢do de investigagoes.

Justificativa da escolha do tema e das hipoteses

Realiza-se, entdo, um painel, em que um elemento de cada grupo
expoe o0 seu tema e hipétese de trabalho e explica por que o grupo o
escolheu. Ao final da exposi¢do, o restante da turma posiciona-se diante
do assunto que esta sendo tratado.

Coleta de dados

A fim de obter a confirmacdo das hipéteses levantadas, o profes-
SOT sugere aos grupos que pensem em como irdo provar que suas respos-
tas estdo de acordo com os textos e em como irdo apresentar os resulta-
dos atingidos.

O alunos podem decidir efetuar uma pesquisa bibliogrdfica, que
serd exibida em dlbuns ilustrados, numa exposi¢do comentada, ao estilo
das Feiras de Ciéncias.

Os grupos efetuardo a releitura dos textos, fichando as passagens
que expressam, de alguma forma (acGes, idéias, sentimentos), o tema
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focalizado. Ao mesmo tempo, levantardo, em obras de historia do Bra-
sil, informagGes que julgarem necessdrias para entender os comporta-
mentos com que se deparam na leitura e para ilustrd-los com fidelidade
historica.

Anilise e interpretacio dos dados

Cada grupo se encarregard de preparar o seu dlbum, tendo como
tema central o item antes discutido. O dlbum deverd apresentar a segun-
te estrutura, a qual determinard as etapas da andlise dos dados.
1 — Capa (institui¢do a que os alunos pertencem; titulo do trabalho,
nome dos integrantes do grupo; cidade em que o trabalho foi realizado,
més € ano).
2 — Dados de identificacdo (titulo; componentes do grupo. com ende-
regos; turma; turno; institui¢do escolar e endereco; duracio do traba-
Tho).
3 — Introducdo (histérico do trabalho de pesquisa efetuado pelo grupo).
4 — Desenvolvimento (transcricdo dos excertos do texto A moreninha
que dizem respeito ao tema; transcricdo dos excertos do texto Clarissa
que se referem ao tema; depoimentos dos proprios alunos sobre expe-
riéncias vividas que se relacionam ao tema; ilustracdo das passagens
transcritas mais significativas para o grupo, com técnica livre).
5 — Fecho (comparacgdo, através de uma dissertacdo, dos excertos levan-
tados nos dois textos e dos depoimentos, para verificagdo de semelhan-
¢as e diferencas com respeito ao aspecto pesquisado nas obras, respon-
dendo a pergunta: “*O aspecto X se apresenta da mesma forma em A
moreninha e Clarissa e em nossa vida? Por qué?).

Conclusio

Cada grupo € solicitado a elaborar por escrito um comentdrio a
ser apresentado durante a exposi¢do dos dlbuns. Esse comentdrio deverd
relacionar a resposta inicial ao problema de pesquisa com os resultados
finais contidos no dlbum. Seu teor deverd ser bem conhecido por todos
os membros do grupo, de modo a que qualquer deles possa responder a
perguntas de visitantes.

Para concluir o trabalho, a turma planeja em conjunto os passos
da exposi¢do dos dlbuns jd elaborados. Esse planejamento deve prever
local, data, duragdo, hordrios, disposicao do material, maveis, exposito-
res, iluminagdo, atribui¢do de cada participante do grupo: divulgacao do
evento; convites a autoridades e a comunidade escolar e extra-escolar.

A realizacdo do evento contard com a participa¢do de todos os in-
tegrantes da turma, que terdo oportunidades, assim, de relatar aos visi-
tantes suas experiéncias com o trabalho de pesquisa.
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5 — METODO CRIATIVO

5.1 — Fundamentagao teorica

O método criativo se associa usualmente a prdticas de carater
artistico, como artes cénicas, artes pldsticas, musica e literatura, ou de
cunho artesanal, embora pertenga, como possibilidade, a todo o fazer
humano. Para a maioria das escolas, ensino criativo significa a proposi-
¢do de atividades assemelhadas s das vdrias artes, sem que considerem
a organiza¢do de tais experiéncias de criagdo num sistema coerente com
aquilo que desejam que os alunos aprendam para a vida. Criar, para esse
tipo de escola, se opde a estudar e iguala-se 4 brincadeira que se esgota
em si mesma. A criatividade, porém, ultrapassa o puro lazer e pode
converter-se em aquisi¢do de conhecimento quando se processa plane-
jadamente.

0O método criativo, assim como o cientifico, € um meio de apro-
priagdo e transformagdo da realidade, gerando prazer e conhecimento,
de forma ndo exclusiva. Supde uma relagdo do homem com o mundo,
em que o alvo ndo ¢ meramente o conhecimento do que existe, mas a
exploracdo do existente para a producdo de algo novo. Nesse sentido,
arte e ciéncia se aproximam, diferenciando-se pelo fato de que na pri-
meira o ato criativo se evidencia mais puramente, sem finalidades prati-
cas, enquanto na segunda ha a subordinagdo ao saber e/ou a utilidade.

Entende-se por criatividade a operagdo que confere uma forma a
certa interacdo estabelecida entre o homem e seus mundos extemo e in-
terno. Essa forma é investida de materialidade e se produz por uma
atua¢do em que participam subjetividade e exterioridade, razdo e intui-
¢do, personalidade e tradigdo cultural, consciente e inconsciente, sensi-
bilidade e intelecto, espontaneidade e cdlculo, impulso e disciplina. A
propor¢io com que cada um desses elementos entra no processo criativo

¢ varidvel e nem sempre mensurdvel, mas todos eles se presentificam
quando se trata de criar.

Segundo Fayga Ostrower, “todo individuo se desenvolve em uma
realidade social, em cujas necessidades e valoragGes culturais se moldam
os proprios valores de vida. No individuo confrontam-se, por assim di-
zer, dois polos de uma mesma relagdo: a sua criatividade, que representa
as potencialidades de um ser nico, e sua criagdo que serd a realizagdo
dessas potencialidades jd@ dentro do quadro de determinada cultura”
(1984: 5). Se a cria¢do interliga os niveis individual e cultural, a pre-
senga de certas faculdades e habilidades mentais no ato criativo estd
diretamente relacionada com as concepgdes que uma determinada
sociedade faz da criatividade.

Como criar corresponde a dar forma a alguma coisa, para tal ope-
racdo importa organizar elementos, pois, conforme Ostrower, “a forma
€ algo em si delimitado — mas ndo no sentido de uma drea demarcada
por fronteiras™ (1984: 78). E 0 modo como se estabelecem as relagoes
dentro de um contexto, a estrutura dessas relagdes. Ndo hd criagio onde
ndo houver elementos reunidos, que geram entre si redes de relacdes, as
quais os destacam do meio em que estdo, constituindo uma entidade or-
denada e reconhecivel, um todo em que surge o sentido pela interagio
das partes. Conformar é, portanto, recortar dados do real significativo,
compondo-os de modo a obter um todo. Por essas razoes, a forma
estabelece um didlogo com aquilo que ela ndo é: 0 que a cerca, o que
estd fora, o mundo constituido pela cultura, herdado e continuamente
transformado por novas criagoes. Ao contrdrio do que se costuma pen-
sar, o criador ndo existe sem a Historia, nada hd no seu fazer que ndo
venha imbuido de outros fazeres, que se acumulam no tempo e o obri-
gam a uma constante vigilancia para simultaneamente valer-se deles e
mudé-los. O trabalho criativo ndo ¢ individualista, mas individual, pois
pertence ao criador, jd que ele o produz, Mas esse fazer de um lado é
orientado por tudo o que ja se fez e pelos valores cultivados pela socie-
dade e de outro pelo inconsciente, cujos impulsos o criador ndo conhe-
ce, embora os perceba operando em suas acoes.

A questdo da liberdade de expressdo, tradicionalmente vinculada
a0 ato criativo, ndo significa, pois, a expansio sem freio ou egoistica de
uma personalidade, mas o reconhecimento de limites, ‘o acatamento as
possibilidades reais de cada coisa e de cada ser. a transi¢do continua, po-
tém contida, de tudo com que se lida, sejam objetos com que se traba-
lha, a linguagem que se usa, a propria vida que se vai viver” (Ostrower,
1984:162).

Os parametros dinamicos que o mundo oferece ao homem tém a
ver com o fato de que toda a agdo em si encerra um objetivo social, a
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comunicacdo, ligada a valores e termos de responsabilidade. Dai a im-
portincia de se levar em conta 0 conceito de adeq.ufaq:io no ;.)rocesso
criativo. O produto obtido, antes de ser novo ou original, precisa ter o
seu contetido expressivo adequado as limitagdes de uma materialidade.
A isso corresponde a economia formal, que significa o uso dos meios ne-
cessdrios a comunicacio', ndo se utilizando novos ou mais recursos do
que os indispensdveis 4 configura¢do do sentido a ser expressado.

A atitude criativa se pauta, pois, por dois caracteristicos, intui¢do
e subjetividade, o primeiro entendido como a capacidade de apreen-
der o mundo, sem o crivo do pensamento logico, na sua originalidade, e
o segundo como o predominio do sujeito sobre o objeto, conformando-
o0 a suas necessidades.

A raiz do processo criativo estd na atitude intuitiva do homem
que se dispoe a criar. Esta depende de um incentivo que lhe é lan¢ado
por uma situacdo vivencial qualquer, a qual movimenta a interioridade e
instala nela um desequilibrio, uma tensio psiquica. Toda a tensdo tende
a desfazer-se e o individuo, dessa forma, procura acomodar o estimulo
externo a seu aparato psiquico, de modo a restabelecer o equilibrio per-
dido. Essa disposigdo aberta para a incorporagdo do elemento exterior
aos esquemas ji elaborados € o que se designa como motivagio.

A motivagdo provoca a reacdo espontanea e intuitiva do sujeito,
que desencadeia o processo criativo, voltando-se para o mundo a busca
de tragos referenciais que o ajudem a solucionar a tensdo inicial. O
modo de conhecimento do mundo de que o sujeito se vale é o percepti-
vo, apoiado nas impressdes sensoriais. Os dados conhecidos e novos que
0 atingem via percepg¢do se ordenam num conjunto estdvel e significati-
vo porque o sujeito ndo sO os capta, mas os interpreta e compreende
como o contetido da situagdo problemdtica vivida,

A apreensdo perceptiva se dd de modo global, produzindo todos
uniformes e indiferenciados. Nesses, o detalhamento de certos tragos é
conseqiiéncia do nivel de significagdo que cada um deles pode ter para o
sujeito. Por isso. 0 mesmo objeto € intuido de modos diferentes por su-
jeitos diferentes. A intui¢do seleciona a nova configuragdo do todo per-
cebido para o sujeito. Portanto, relacionados os dados, as coeréncias e
significados que afloram sdo sempre seletivos. “*O momento da visdo
intuitiva ¢ um momento de inteira cognicdo que se faz presente. Inter-
nalizamos de pronto, em um momento subito, instantaneo mesmo,
todos os angulos de relevancia e de coeréncia de um fenomeno. Nesse
momento, aprendemos — ordenamos — reestruturamos — interpreta-
mos a um tempo s6” (Ostrower, 1984: 68). E o instante do insight, da
intui¢do plena, que mobiliza o sujeito em termo afetivos, intelectuais,
inconscientes e conscientes.
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Para a realizagdo da forma que lhe vem a mente através do insight,
¢ necessdrio selecionar o material adequado e trabalhar sobre ele por
meio de técnicas também adequadas, que viabilizem a forma intuida. A
interagdo do sujeito criador com o material e as técnicas, porém, se ins-
taura igualmente no nivel intuitivo, pois é tipico do processo criativo
0 ensaio-e-erro, que se repete sobre o material até que o criador sinta
que a forma obtida é definitiva, isto é, ndo pode ser mais modificada
porque corresponde a intuigdo orientadora do processo inteiro.

A consecugdo da forma suficiente resolve a tensdo psiquica que
provocara o processo criativo. Todavia, esse ndo se esgota em si mesmo.
Como a cria¢do é sempre comunicagdo, exige que o produto criado ve-
nha a piblico. Dois fatores determinam esta situac¢do. O primeiro diz
respeito a necessidade imperiosa de compartilhar a forma obtida com
outras subjetividades, dividindo a satisfagdo de realizar um trabalho e
obter um produto convincente. O segundo se refere a interagdo com o
mundo que o criador estabelece ao responder aos estimulos desse que
provocaram a tensdo inicial.

A op¢do pela atitude criativa implica uma postura receptiva aos
chamamentos do mundo e a0 mesmo tempo disponivel em termos de in-
tegracao nele pelo trabalho criador. Funda-se na sensibilidade intuitiva
em intercambio com os objetos culturais e ndo teme desestruturagoes
interiores, pre¢o para a construc¢do de novas estruturas. Criar é expandir
a personalidade e as formas de comunicagao da vida social.

5.2 — Objetivos e critérios de avaliacdo

Um método criativo para o ensino da literatura precisa atender a
trés fatores constituintes: a) o sujeito criador, com seu aparato cogniti-
vo, afetivo e motor, em estdgios nem sempre coordenados de maturacio
e equilibrio; b) o processo de criagdo, resumido 4 captacdo de alguma
caréncia ainda inexprimida, & busca desordenada de dados para recupe-
rar o equilibrio perdido, a elaboragdo interna desses dados, num nivel
ndo totalmente consciente, ao insight, percep¢do intuitiva das relagdes
necessdrias que ddo forma a algo que suprird a caréncia, e a elaboracao
material desse algo, orientada tanto pelo insight quanto pelo material
empregado e por técnicas aprendidas ou adaptadas; ¢) o contexto cultu-
ral e historico, onde tanto o criador como o objeto em cria¢do estdo
situados, e que predetermina comportamentos, modos de fazer e até de
perceber, frequentemente cegando o sujeito ou os seus pares para certas
possibilidades de solu¢do a que o processo criador aponta.
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Considerando os fatores sujeito criador, processo de criacio e
contexto cultural e historico, deveriam orientar uma metodologia criati-
va para a literatura, que tenha como foco o aluno, os seguintes objetivos
educacionais:

1) Estabelecer relagdes significativas entre componentes do eu e
do mundo, em especial da cultura literdria.

2) Perceber potencialidades expressivas da literatura e de outros
meios de comunica¢do em relagdo ao eu e a0 mundo.

3) Organizar as relagdes estabelecidas, valendo-se de codigos cul-
turais, em especial do codigo lingiiistico.

4) Materializar tais relagdes em linguagens diversas, com énfase na
verbal, produzindo textos bem formados.

Esses objetivos ddo conta das necessidades de expressdo sempre
individualizadas do aluno, bem como permitem o progressivo amadure-
cimento de uma postura critica e transformadora ante a realidade, sem
forgar a crianga e o jovem além de seus limites naturais. Seu ritmo pes-
soal, suas aspiragdes, gostos, apgustias e convicgdes sao respeitados e sua
atividade de aprendizagem udquire a qualidade de vivéncia espontanea,
buscada para satisfazer a uma necessidade real, ndo gerada pela institui-
¢do escolar. Por outro lado, a produgdo textual impede a dispersdo das
energias psiquicas e fisicas investidas No Processo, a0 Mesmo tempo que
integra o aluno no mundo do trabalho, sem desfigurar a esse, como ha-
bitualmente se faz, desvestindo-o de seu cardter de comprometimento
com as necessidades humanas.

A avaliagdo, dentro deste método, é efetuada em dois niveis. O
primeiro é o do processo de criagdo de cada aluno, observado direta-
mente e registrado em fichas, ou indiretamente, pelos resultados apre-
sentados em cada etapa. O professor poderd dar-se por satisfeito se o
aluno € capaz de discernir elementos de sua realidade que tenham rela-
¢do com a caréncia que ele deseja suprimir e reordena esses elementos,
transpondo para eles fungdes que so venham a ter no contexto em que
0s reuniu,

O segundo nivel estd no texto produzido pelo aluno, que pode ser
qualquer objeto, atividade, ou conjunto articulado de frases, em que se
medem, referindo-se 4 caréncia inicial, as seguintes ocorréncias: a) efica-
cia expressiva, entendida como forma que comunique sentidos, verbali-
zdveis ou ndo, mas identificdveis pelo receptor do objeto pelo menos
com as suas caréncias pessoais; b) dominio técnico, revelado pela pes-
quisa e pratica de técnicas funcionais em relagdo ao material escolhido e
ao projeto elegido; ¢) inovagdo formal, ou seja, um acréscimo em rela-
¢do ao ji conhecido pelo aluno, mas derivado do proprio processo de
criagdo e da familiaridade com o material utilizado e técnicas adotadas.
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Esse critério de inovagdo ndo deve ser tomado como principal. Importa
muito mais a efetiva participa¢do no processo criativo.

5.3 — Etapas de desenvolvimento: técnicas

A aparente falta de sistema nos trabalhos criativos ndo se confir-
ma na realidade. Ao se observar alguém que cria, é possivel discriminar
uma série de etapas bem definidas. O processo criativo se inicia pela
consciéncia de uma falta, que exige do sujeito uma decisdo no sentido
de supri-la. Para isso, é preciso primeiramente partir para a observa¢do
da realidade, em busca de indicagdes desta que possam ter relagdo com
a lacuna sentida. A medida que se entre em contato com os fendmenos
da natureza ou da cultura, percebe-se neles a possibilidade de reordend-
los, para preencher a necessidade inicial. Essa percepg¢ao decorre tanto
das preméncias vividas pelo sujeito quanto dos sinais que o mundo lhe
oferece como respostas. O processo de captacdo dos significados das
coisas e de reestruturagdo dos mesmos num novo objeto com sentido
para aquele que cria € inteiramente individual e interior, dependendo
de um trabalho ndo apenas consciente, mas também de pressdes do in-
consciente. Em decorréncia disso, 0 momento do insight, aquele em que
a organiza¢do dos elementos percebidos aflora a consciéncia, ndo pode
ser determinado ou previsto. O insight surge, e o sujeito se sente de pos-
se de uma idéia, para a qual vai buscar a concretiza¢do. Estd apto, agora,
a elaborar um projeto para a realiza¢do formal do que anteviu. O proje-
to inclui a pesquisa dos recursos ligados ao trabalho visado e das técni-
cas apropriadas para transformar esses recursos na forma desejada.

Reunidos os materiais e escolhidas as técnicas de utiliza¢do desses,
o individuo alcanca condi¢des para comegar a elaborar o objeto — seja
mental ou fisico — que projetou. A elaboragdo constitui o momento do
fazer criativo, que acontece por ensaio-e-erro, em busca da melhor solu-
¢do para construir a forma intuida. A essa altura, trabalho e lazer se
conjugam, pois o criador é um trabalhador persistente, que retira prazer
daquilo que faz, porque sua agdo responde dquela insatisfagdo inicial.

O produto do processo criativo, porém, ndo se esgota na satisfacdo
que traz para o criador. O esfor¢o dispendido na elaboragdo e a conse-
cucdo de uma forma o mais perfeita possivel para a intui¢do do sujeito
levam-no ao desejo de partilhar seu prazer e sua realizacdo com outros
seres humanos. Por isso, € tipico do oficio a exposi¢do piblica dos pro-
dutos criados, que passam do ambito individual para o conhecimento ¢
fruicdo da sociedade. Se o reconhecimento social gratifica o criador,
o fruto do seu esfor¢o contribui para o enriquecimento cultural
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de sua comunidade. E com seu trabalho criativo, pois, que o individuo
participa da vida social, dando-lhe novos sentidos. .

Quando se aplica o método criativo no ensino de literatura,
levam-se em conta as diferentes etapas do processo de cria¢do articulan-
do técnicas adequadas a cada uma delas. Numa unidade de ensino qual-
quer, seu planejamento, dentro do método criativo, se dard a partir da
constatagdo de uma caréncia, individual ou coletiva, entre os alunos.
Sendo uma caréncia, ¢ uma sensagdo que ndo pode ser imposta pela es-
cola. Deriva das necessidades dos jovens e por eles deve ser constatada.
A interven¢do do professor so6 pode ocorrer no sentido de proporcionar
estimulos que favorecam a tomada de consciéncia dos alunos quanto a
suas necessidades. Esses estimulos podem ser: a proposi¢do de varias al-
ternativas de atividade, para que os estudantes escolham a que mais
atende as suas caréncias; o langamento de um desafio com sentido
pratico, social ou pessoal; o oferecimento de condi¢des para que os alu-
nos externem seus desejos, emogdes e problemas.

Percebida a caréncia pelos jovens, o professor os incentiva a tentar
resolvé-la através da criagdo de uma solugdo. Para esta solugdo, fornece
condigdes de modo a que os alunos entrem em contato com os elemen-
tos da realidade que tém relagdo com a falta percebida pelos mesmos.
Esta é a etapa de coleta desordenada de dados, porque os alunos obser-
vam aquilo que de significativo lhes proporciona o mundo préximo,
sem um esquema seqiiencial rigido e sem roteiros preestabelecidos. Con-
tudo, isso ndo quer dizer que o material de observagdo ndo seja registra-
do e/ou coletado de alguma forma prevista. O importante é que se te-
nha em mente que sempre serd possivel a defrontagao com algo inespe-
rado e cheio de sendido. Os registros podem aparecer como: listas, fichas
livres, comentdrios soltos, observagoes pessoais fixadas em redagoes, de-
senhos, pinturas e outras formas, colecdes, etc.

Os setores da realidade a serem examinados na busca de elemen-
tos para solucionar a caréncia encontrada podem ser os mais diversos,
desde que, entre eles, se incluam os textos literdrios. A literatura, sendo
uma simulagdo do mundo, é também uma contrapartida das necessida-
des expressas pelas criangas e jovens ao se conscientizarem de suas carén-
cias. A selegdo das obras terd por critério a resposta as ansiedades dos mes-
mos. O professor deve, portanto, ter a sua disposi¢do um elenco razodvel
de textos que questionem aqueles aspectos privilegiados pelos alunos.

A medida que se processa a coleta de dados, a propria observagdo
ou colegdo de materiais, idéias, etc. fornece um caminho para a organi-
zagdo dos mesmos no nivel da consciéncia. Buscando respostas a suas
caréncias iniciais, o aluno so recolhe aqueles elementos da realidade que
tém sentido para ele, mesmo sem saber muito bem como ordend-los.
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Por exemplo, a partir de uma caréncia de natureza emocional, o aluno
vai buscar nos textos literdrios e em depoimentos de pessoas as indica-
¢oes que venham ao encontro de sua necessidade inicial. relacionamento
amoroso entre as personagens das obras, relato de experiéncias amoro
sas, reacOes das personagens e das pessoas diante de conflitos sentimen-
tais, etc. Ndo hd, ainda, nogdo clara do papel que tais dados terdo na
solugdo do problema, mas a presenca de evidéncias como amor/6dio ja
fard com que esse material sujira certas possibilidades de que se ordene
em torno desse eixo.

No momento em que esse material proveniente de fora da cons-
ciéncia passa a ser significativo para o sujeito, estd ocorrendo a elaboragao
interna dos dados. Essa etapa se dinamiza sob forca de uma pressao
psicologica. Operando por vias inconscientes, a mente tenta acomodar
os dados obtidos de forma a restabelecer o estado de equilibrio rompi-
do pela caréncia. Dependendo da complexidade do fator desencadeante,
e do processo requerido para suprimi-lo, essa elaboracdo necessita de
um lapso de tempo considerdvel. embora exigéncias provenientes do
ambiente possam acelerar seu andamento. Deve haver a preocupagdo de
ndo se pressionar demais o aluno durante essa fase, para evitar angistias
que possam tolher sua criatividade, embora seja aconselhdvel — para fins
de operacionaliza¢do do método — estabelecer limites ou prazos razod-
veis.

E aqui que o reencontro com o texto literdrio pode proporcionar
a0 sujeito um esquema da imbricacdo possivel dos dados. A literatura
vai facilitar a elaboracdo interna do material selecionado porque ela ja
traz, em suas diferentes objetivacdes, os conflitos devidamente ordena-
dos e resolvidos. Fornece, assim, uma visdo totalizante do mundo. difi-
cil de ser percebida fora dela pela crianga e pelo jovem uma vez que os
mesmos possuem experiéncias de vida ainda limitadas e fragmentadas.
Uma classe pode ter partido de uma caréncia social, de compreensao da
estratificagdo das classes. tendo colhido dados da comunidade onde esta
situada e de programas de televisdo, além de contos e pecas teatrais in-
fantis. Nessa etapa em que os dados submergem na consciéncia das
criancas e em que elas os amadurecem 4 busca de meios de liga-los uns
com os outros, novas leituras podem auxiliar essa busca. O modo como
uma historia infantil enfoca e resolve um conflito social pode fornecer
os indicadores para que o leitor trabalhe com os seus proprios dados no
mesmo sentido.

A elaboragdo interna dos dados evolui até que o sujeito encontre
o modo de combind-los entre si para suprir a sua caréncia. Essa desco-
berta independe do professor e ocorre no interior da consciéncia de
cada um. A psicologia chama-lhe insight, ou seja, 0 momento em que 0s
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dados coletados e elaborados, inconscientemente, em grande parte, com-
binam-se numa forma que surge & consciéncia jd acabada e com forga de
presenga que ndo pode mais ser ignorada pelo aluno. Essa forma, que es-
td estruturalmente organizada com os dados jd percebidos, configura o
esquema bisico daquilo que o sujeito quer criar.

A partir do insight, o sujeito estd consciente da solugdo que dese-
ja atingir e pode planejar os passos a serem tomados para sua consecu-
¢do. Trata-se da constituicdo do projeto criador, etapa que preve os es-
forgos a serem desenvolvidos para a supresso final da caréncia, através
de uma agdo criadora. O aluno deve selecionar, dos dados obtidos, os
recursos materiais necessdrios a execucdo do trabalho a que se propoe,
efetuar um roteiro de execugdo, levantar as técnicas de que terd de se
valer, estabelecer um cronograma e antecipar eventuais dificuldades.
Esse planejamento, bem discriminado, incluindo todos os passos prova-
veis, deverd orientar o trabalho subsequente do aluno, desde que ndo
impeca a adogdo de solugdes ndo previstas, mas sentidas como mais
adequadas.

O projeto servird de suporte para a elaboracdo material, que consis-
te em dar substdncia fisica ao insight, realizando as operagdes previstas.
E importante que o aluno conheca as técnicas jd existentes para lidar
com o material selecionado, sendo entdo necessdria a atuagdo do pro-
fessor como fonte de informacdo e treinamento. Cabe a ele preparar-se
para atender as exigéncias de cada projeto, pesquisando, com antece-
déncia a execugdo, as técnicas de trabalho a elas pertinentes.

O momento seguinte serd o da execugdo propriamente dita, que
se fard por tentativa-e-erro, de modo a encontrar a melhor solugdo para
a forma intuida. O trabalho criador dar-se-d por acabado no momen-
to em que o aluno perceba que nenhum dos elementos pode ser desloca-
do ou substituido sem alterar todo o trabalho, e que nada poderd ser
acrescentado ou retirado sem prejudicar o resultado final.

O resultado do projeto criativo, que vird solucionar o problema
sentido, poderd ou ndo ser um texto literdrio. Importa, nesse método.
que a literatura apareca como campo de observagdo, modelo formal e
temiatico do mundo. Se a caréncia for suprimida por uma agdo social,
por exemplo, essa acdo tera suas raizes na experiéncia do sujeito com a
literatura enquanto interpretagdo da realidade, mesmo que a produ¢ao
final ndo seja literdria.

Terminado o processo, faz-se mister que seu resultado seja conhe-
cido pela comunidade proxima do aluno, seja ela a sala de aula, a escola,
outras turmas, a familia ou a vizinhanga. A divulgagcdo do trabalho é a
prestagdo de contas que o criador faz a sociedade que o abriga. O resul-
tado do seu esforgo deixa de ter um carater individual, satisfazendo uni-
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camente ao préprio sujeito criador, para converter-se num bem comum
a ser divivido com todos. Embora a caréncia seja de ordem individual
(ou coletiva, muitas vezes), o trabalho criativo gera um objeto significa-
tivo para além do sujeito criador, uma vez que mobiliza recursos, ins-
trumentos e técnicas que ndo pertencem apenas a ele, mas sdo decorren-
tes da tradicdo e da histéria humanas. O modo como o criador se vale
dos mesmos pode interessar a outros sujeitos que ndo estariam, em prin-
cipio, motivados pela mesma caréncia, mas encontram nas solugbes
mostradas respostas para outras tantas caréncias possiveis.

0O método criativo, portanto, apresenta a vantagem de encarar o
aluno como individuo e ser social simultaneamente, sem atrofiar sua
sensibilidade nem supervalorizar sua capacidade de raciocinio logico.
Proporciona o exercicio da intuigdo como forma imediata de conheci-
mento do mundo, bem como as habilidades de analisar, comparar, com-
binar. classificar e ordenar, efetuar inferéncias e, principalmente, ex-
trapolagoes, vinculando essas operagdes intelectuais a acdo fisica e a
pritica social. nos produtos criados.

Uma sala de aula em que se adote 0 método criativo € um atelier
de efervescéncia e trabalho, em que necessidades pessoais e coletivas
estdo emergindo e buscando formas concretas de satisfagdo. A idéia de
projeto criativo acarreta, para a agdo educacional, a tarefa de incitar a
transformagdo, de modo que o aluno se veja sempre solicitado a postar-
se criticamente ante a realidade e a movimentar recursos proprios e
alheios para ajustd-la a si e a sociedade que ele sonha.

ETAPAS DO METODO CRIATIVO

1) Constatagdo de uma caréncia
2) Coleta desordenada de dados
3) Elaboracdo interna dos dados
4) Constituicdo do projeto criador
5) Elaboragao material

6) Divulgagdo do trabalho
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5.4 — Exemplos de unidades de ensino

5.4.1 — CURRICULO POR ATIVIDADES
Conteiido
Brincadeiras com linguagem

Material

MACHADO, Ana Maria. Um avido e uma viola. 11. de Gian Calvi. Sdo
Paulo, Melhoramentos, 1982.

—. O domador de monstros. 11. de Arthur Henrique Braga. Rio de Janei-
ro, EBAL, 1980.

—. Uma boa cantoria. 11. de Arthur Henrique Braga. Rio de Janeiro,
EBAL, 1980.

Objetivo

Proporcionar a crianga possibilidades de desenvolver seu potencial
lingiiistico.

Procedimentos didaticos

Constatacdo de uma caréncia

O professor, através de observagio do comportamento verbal da
turma em vdrias ocasioes, percebe que as criangas tém dificuldade em
reproduzir historias e criar novas situagoes a partir das narrativas lidas
ou ouvidas,

Para conscientizar os alunos dessa caréncia, o professor propoe
uma brincadeira: “Quem quiser que conte outra”. Ele conta uma historia
omitindo o final e pede que os alunos a reproduzam oralmente, inven-
tando um desfecho. Depois disso, retoma a historia, levando-os a relatar
os fatos principais com base nas ilustragdes, e Ié o final. A seguir, discute
com a turma quais as diferencas entre as versoes e os finais. As criancas
perceberdo que a segunda etapa produziu histérias mais fiéis ao livro ori-
ginal e o seu desfecho tem mais ligagdo com os acontecimentos da
narrativa. O professor sugere, entdo, a turma, uma atividade que os leve
a inventar historias. Fica combinado que no fim do trabalho cada aluno
deverd contar uma historia e, se quiser, representa-la através de outras
linguagens: mimica, modelagem, desenho, construgdo com sucata, pin-
tura, musica, teatro, histéria em quadrinhos, cineminha, etc.

Coleta desordenada de dados
O professor 1é o texto Um avi@o e uma viola mostrando as ilustra-

¢Oes com o livro aberto, de modo que as criancas vejam as duas paginas
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contiguas. A cada dois quadros, o professor se detém e solicita que as
criangas comentem o que ouvem e véem. Por exemplo, com relagdo is
paginas 2 e 3, o professor pode perguntar:

— O que acontece nessa ilustragdo?

— O que 0 homem tem na boca?

— O que ele tem nas mdos?

— Em que posigdo estd?

— O que mais hd nela?

— O que o gato estéd fazendo?

— O que hd em volta do quadro?

Depois de verificadas as semelhangas e diferencas entre as duas
ilustragdes, o professor diz as legendas, para que as criancas facam o
mesmo jogo de identificagdo. Nas proximas duas pdginas, e seguintes, as
proprias criangas (se jd estiverem alfabetizadas) assumem o papel de lei-
tores-perguntadores.

Chegados ao desfecho, inventam outras duplas de palavras com
sons parecidos, através da brincadeira “Descobrindo palavras™. O pro-
fessor inicia o jogo, dizendo uma palavra ou uma seqiiéncia de palavras.
O aluno que descobrir outra palavra ou seqiiéncia parecidas diz bem al-
to, inventa a proxima palavra ou seqiiéncia e pode sair para o pdtio. A
brincadeira termina quando todos tiverem descoberto a sua palavra e
estiverem no patio.

Em outra ocasido, o professor |& O domador de monstros com (ou
para) as crianc¢as, mostrando as ilustracoes. A seguir, pede que recontem
a historia a partir das ilustragoes, observando as alteragdes que sofre o
monstro e as reacoes do menino. Relé o texto e solicita que o compa-
rem com a versdo anteriormente produzida. As criancas deverdo consta-
tar a presenca da estrutura repetitiva e constantemente aumentada. A
partir dessa constatagdo, brincam de **Corrente-pra-frente™: sentam em
semicirculo e o Ultimo diz: *Eu conhe¢o um monstro que tem um . . .,
O seguinte repete a frase e acrescenta uma nova caracteristica, ficando a
frase assim: *“Eu conheco um monstro que tem um . . . e dois ...~ A
corrente continua, somando novos atributos em ordem numérica cres-
cente até chegar ao primeiro aluno. Quando uma crianga tiver dificulda-
de de reproduzir/aumentar a sequéncia. as demais a ajudam.

Em outra aula, o professor |é para/com os alunos Uma boa canto-
rig, com apoio nas ilustragoes. A scguir, propoe a brincadeira “Todos
juntos™. Os alunos se dividem em grupos, conforme as profissoes e o
niumero de pessoas que as integram. Um aluno é o cantador e outro o
rei. A classe, antes, desenha no chdo o mapa do reino, localizando o cas-
telo do rei e o trajeto dos cantadores. Os grupos se postam cada um no
seu lugar. Entra o cantador e convida o primeiro personagem, o boiadeiro,
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e ambos cantam juntos a fala do texto. Os dois prosseguem até o segun-
do grupo, que se une a eles, cantando junto e assim por diante até a po-
pulagdo inteira chegar ao castelo. Diante desse, o cantador desafia o rei:

Se cantar € proibido

Como saio desta agora

Vou dizer ao pé do ouvido

E mandar o rei embora

O rei improvisa uma resposta, tentando explicar a proibi¢do. Se a
populac@o aceitar, o jogo termina aqui. Se ndo, outro elemento do gru-
po responde ao rei, desafiando-o de novo. A brincadeira prossegue até
que o rei se renda.

Elaboracdo interna dos dados

Esta etapa se desenvolve paralelamente as atividades propostas na
anterior. O professor pode estabelecer prazos com as criangas para a ela-
boragdo de um projeto de narragdo de historias pela turma. A medida
que esta fase vai se desenvolvendo, as criancas vdo tendo cada vez mais
clara a idéia daquilo que pretendem contar.

Constituicdo do projeto criador

Em conversa informal com as criangas, o professor indaga sobre o
que desejam contar, como e para quem. Também pergunta se querem
inventar uma historia todos juntos, em grupos ou individualmente. A
partir das idéias que as criancgas expressarem, o professor as orienta no
sentido de elaborarem um roteiro de trabalho que preveja:

1) material de que irdo necessitar:

2) técnicas de trabalho adequadas ao material;

3) prazo de conclusdo;

4) formas de divulgacao.

Elaboracdo do material

A turma se pde a realizar o projeto de acordo com o que foi pla-
nejado. O trabalho é executado sob a orientacao do professor no senti-
do de conveniente utilizagdo do material e de informacdo sobre técnicas
disponiveis. Os projetos individuais ou coletivos podem ser de natureza
diversa: uma historia com personagens modelados em argila, uma histo-
ria com cenas descritas em painéis ilustrados, uma histoéria em versos
declamados oralmente, uma historia cantada, uma historia em quadri-
nhos em forma de revista, uma histéria em forma de livro, etc. Em cada
caso, o professor deverd instruir o(s) aluno(s) dos meios para obter o
produto desejado e controlar a sua aplicagdo.
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Divulgagio do trabalho

A classe, terminada a atividade criadora, dispord de uma série de
histérias para contar. De acordo com o projeto elaborado, essas histo-
rias terdo uma destinagdo que pode ser: os proprios colegas de turma;
colegas de outras turmas, amigos da vizinhanga, pais e outras pessoas
proximas.

As formas de apresentagdo poderdo ser: contar a historia oralmen-
te, ao ar livie ou em ambiente fechado, acompanhada de fantoches,
bonecos de argila, maquetes, painéis ilustrados, salas-ambiente, atores-
criangas executando mimicas, televisdo ou cinema de manivela, etc..
editar artesanalmente a histéria sob forma de livro, revista, jornal, folhe-
to (de cordel ou comum), cartaz(es), dlbum seriado, fasciculos, com ou
sem ilustracdes, representar como no teatro, no cinema ou na televisao,
etc.

5.4.2 — CURRICULO POR AREAS
Conteido

Experiéncias com linguagem

Material

CAPARELLI. Sérgio. Restos de arco-iris. Porto Alegre. L & PM, 1985.
(Col. Jovem L & PM, 3)

Objetivo
Proporcionar ao estudante possibilidades de desenvolver seu po-
tencial lingiiistico.

Procedimentos didaticos

Constatagio de uma caréncia

O contato informal do professor com a turma permite que perce-
ba o interesse de seus alunos por assuntos amorosos, bem como uma
grande inibicdo em manifestar esses sentimentos. Em vista disso, sugere
que ougam o programa de recados nas rddios locais e anotem aqueles
que achem mais interessantes. No dia seguinte, as anotagdes sdo discuti-
das em grande grupo e observa-se a grande incidéncia de textos que
falam de amor ou amizade. O professor propde que cada um escreva
uma mensagem para alguém que ama, a fim de mandar para a rdio.
Adverte, porém, que os alunos devem criar textos diferentes dos anota-
dos. Na execugdo da tarefa, os alunos evidenciam suas dificuldades de
expressdo escrita e aceitam a sugestdo do professor de desenvolverem
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uma série de atividades para chegarem a elaborar mensagens tdo criativas
quanto as melhores que ouviram.

Coleta desordenada de dados

Para iniciar as atividades, o professor traz para a sala de aula a mui-
sica Jogos de amor, dos Paralamas do Sucesso. Os alunos ouvem as can-
¢Oes e anotam oOs versos que mais os comovem. Ao mesmo tempo, rabis-
cam e ilustram o papel de forma livre, cantarolando a musica:o professor
sugere que, a medida que a audigdo se desenvolve, cada um anote frases
ou fragmentos de frases que lhe venham a mente.

Terminada a audigdo, os alunos comparam as transcri¢oes e obser-
vam os rabiscos produzidos. Por instrugdo do professor, prestam aten-
¢do a repeticoes. Em pequenos grupos, sentados no chao, a vontade, dis-
cutem as idéias, imagens ou palavras que mais os impressionaram, sejam
elas provenientes da musica ou da prépria palavra.

Em outra aula, o professor solicita a leitura de Restos de arco-iris
para a semana seguinte, recomendando que sublinhem no texto versos
ou estrofes que sentirem como mais significativos, a fim de discuti-los
posteriormente. Podem, também, anotar no caderno os fragmentos ou
os poemas de que gostaram mais.

Na ocasido marcada, os alunos efetuam, no quadro, um levanta-
mento de versos, estrofes e poemas com maior incidéncia de escolha,
debatendo os motivos por que os preferiram.

Retomando a leitura em outra aula, o professor propde um enig-
ma com relagdo ao livro: “Como o herdi resolve seus problemas com
Mariana?” A turma relé a obra e busca evidéncias para a resposta.

Em pequenos grupos, as evidéncias sdo reunidas e uma resposta ¢
formulada, com base nelas. Numeram-se os grupos e, aos pares, trocam-
se as respostas, sem as evidéncias. Cada grupo 1€ a resposta do outro e
prepara questdes indagando as razdes da resposta que tem em maos, re-
lacionando-a com o texto lido. Num segundo momento, estabelece-se o
debate inter-grupos, devendo cada um justificar sua posi¢do a partir das
questdes do outro.

Em outro momento, o professor reproduz o poema “‘Se os hibis-
cos”, de Restos de arco-iris, e distribui uma copia para cada aluno. Soli-
cita que o leiam individualmente, imaginando o que cada um faria na
mesma situagdo. Enquanto isso, toca na eletrola ou gravador o Concerto
para clarinete, de Mozart, em volume médio. Ao término da leitura,
cada um deverd registrar suas sensagdes no caderno.
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Elaboragdo interna dos dados

Esta etapa ocorre simultanea com as atividades da anterior. Com
o desenvolvimento do trabalho, os alunos vdo reunindo material lingiiis-
tico e poético sobre o tema que estd sendo tratado. A fase final da cole-
ta incentiva o insight de que as relagdes amorosas incipientes podem ter
expressdo social sem constrangimento,

Constitui¢do do projeto criador

Ao término da leitura com fundo musical, os alunos decidem, em
pequenos grupos ou individualmente, como podem expressar seus senti-
mentos amorosos € a quem. Partem, entdo, para a elaboragdo de um
texto que deve ser enviado a uma pessoa muito especial para eles.

Para a consecugdo desse alvo, o professor solicita que os grupos
ou individuos planejem o que deverdo fazer, passo a passo, a partir des-
te roteiro:

1) Qual o contetido da mensagem?

2) Como serd expresso esse conteudo?

3) A quem a mensagem se dirige?

4) Como serd transmitida ao destinatério?

5) Qual o prazo para o envio da mensagem?

Elaboracio do material

Os grupos ou individuos registram o que querem dizer ao destina-
tirio e as formas de chegar a ele. Por exemplo: declara¢des de amor,
convites para sair juntos, convites para uma festa em casa, pedido de ex-
plicagdes, poemas de amor, letras de musicas romanticas, grafitis em
muros, bilhetes em quadro mural, recados para correio sentimental de
jornais e revistas, pedidos de troca de correspondéncia, mensagens para
albuns e didrios, etc.

Depois, recolhem todas as anotag¢des realizadas durante a coleta e
selecionam maneiras de dizer em verso ou prosa. Elaboram o rascunho
da mensagem e mostram a colegas mais intimos, se desejarem uma opi-
nido sobre a mesma. Os rascunhos sdo passados a limpo de acordo com
o canal de transmissdo: cartdo, carta, bilhete, texto datilografado ou
manuscrito, etc.

Divulgagdo do trabalho

Como se tratam de mensagens pessoais, 0s interessados se encarre-
gam de transmiti-las pelo canal escolhido. O professor poderd orientar o
encaminhamento, ensinando técnicas relacionadas com correio, conta-
tos telefonicos, e outras que se fizerem necessdrias, Fica combinado que
aqueles que se sentirem a vontade poderdio comentar as respostas ou
reacoes percebidas.
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5.4.3 — CURRICULO POR DISCIPLINAS
Conteldo
Experiéncias com linguagem

Material

IBSEN, Henrik. Um inimigo do povo. Rio de Janeiro, Globo, 1984,

GOMES, Dias. O santo inquérito. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira,
1966.

VERISSIMO, Erico. 4 vida de Joana d’Arc. 10. ed. Porto Alegre, Glo-
bo, 1978.

Objetivo
Proporcionar ao estudante oportunidades de desenvolver seu
potencial lingiiistico.

Procedimentos didaticos

Constata¢do de uma caréncia

O professor aproveita, para debate em sala de aula, situacoes esco-
lares em que tenha ocorrido impedimento de os alunos expressarem seu
descontentamento com alguma norma ou ordem estabelecida, O debate é
dirigido no sentido de permitir aos alunos que exteriorizem suas opini-
Ges e busquem formas de encaminhar suas reivindicagdes. O professor
sugere que, nas aulas de literatura, as leituras sejam orientadas para a ex-
ploragdo de temas que digam respeito a controle ideologico, de modo
que a turma amplie as op¢des discutidas.

Coleta desordenada de dados

O professor apresenta os titulos de Erico Verissimo, Dias Gomes e
Ibsen, solicitando que os alunos leiam as obras para a realizagdo da lei-
tura, divide a turma em trés grandes grupos, ficando cada um encarrega-
do de ler uma das obras, em hordrio extraclasse. Enquanto isso, na sala
de aula, o grande grupo organiza um roteiro de referéncia para direcio-
nar a leitura. Este roteiro deve conter alguns itens basicos que o profes-
sor sugerird, caso ndo surjam na discussdo coletiva:

1) Personagens perseguidores e personagens perseguidos

2) Razdes historico-sociais da persegui¢do

3) Conflitos estabelecidos entre os dois grupos de personagens

4) Formas de solugdo dos conflitos

5) Tomada de posi¢ao do leitor

Terminada a leitura individual, os trés grupos se retnem para
comparar e discutir as idéias sugeridas pelos textos. O consenso do
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grupo permitird preencher o roteiro elaborado, de modo a preparar-se
um documento para apresentagio ao grande grupo.

A atividade seguinte consiste na organizagdo de um painel consti-
tuido por um representante de cada grupo, que fard uma exposigdo dos
resultados alcancados. Apés a apresentagdo, o grande grupo debate os
temas elaborados, com os painelistas, sendo esses auxiliados por colegas
de seu grupo sempre que necessdrio.

Dado o resultado polémico do painel, os alunos partem para a
ponderagdo das atitudes individuais dos herdis e vildes de cada histéria,
tentando situd-las como relagoes sociais conflitantes. Essa apreciagdo
podera ser efetuada sob forma de um jiri simulado ou por ataque /defe-
sa, como em certas entrevistas de televisdo, conforme os alunos prefi-
ram, ou por outra técnica de cunho judicativo, como juizes e peritos,
por exemplo. Qualquer que seja o caso, os trés grandes grupos se subdi-
videm em acusadores X defensores e, a partir da releitura de seu texto
respectivo, levantam evidéncias para sustentar as afirmagoes da acusagdo
e da defesa.

Terminada a fase de “‘instrucdo do processo™, cada grupo, man-
tendo a subdivisdo, encerra o julgamento para os dois outros, que assu-
mirdo o papel de jurados ou de platéia a ser persuadida. Para a encena-
¢do, sugere-se que o professor pesquise com os alunos do grupo, em
situagdo real, as etapas a serem cumpridas. Por exemplo, observar uma
entrevista de ataque/defesa na televisdo, comparecer a uma sessiao do
tribunal de juri, etc.

Elaboragdo interna dos dados

A etapa se realiza concomitantemente ao desenvolvimento das ati-
vidades anteriores. Ao concluir a fase final da coleta, é possivel que a
turma esteja em situa¢do propicia para atingir o insight do que tem a fa-
zer para dar voz a suas reivindicagdes, pesando pros e contras e valendo-
se de argumentos baseados em fatos e ndo em emogdes.

Constitui¢do do projeto criador

Ao término do julgamento das obras lidas, o professor propoe que
a turma, coletivamente, planeje um meio de expressar sua reivindicagao,
tentando evitar que um processo de persegui¢do a afete, ou que haja
dano fisico a instituigdo a qual a impediu de manifestar-se. Para a orga-
nizacdo do projeto criativo, os alunos voltardo as obras, recolherdo es-
tratégias de acdo e, entdo, preverdo os seguintes passos:

1) Conteudo a ser expresso

2) Levantamento de argumentos pro e contra

3) Linguagem expressiva a ser utilizada
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4) Anilise das possiveis reagGes do destinatdrio
6) Modos de apresentagao
7) Prazo para realizagdo do projeto

Elaboragdo do material

Em pequenos grupos, os alunos criam, através de diferentes lin-
gui_gens, alternativas para encaminharem sua reivindicagdo, obedecendo
a todos os requisitos de seu projeto. Suponha-se que as alternativas
sejam discurso, cartazes, painéis, passeatas, malhag@o-do-judas, panto-
mima. ;
Apresentadas as alternativas, a turma examina a eficdcia de cada
uma delas, descartando as menos factiveis e escolhendo as que puder
levar a efeito com os recursos materiais e humanos disponiveis.

Nas aulas seguintes, cada alternativa terd seus passos e materiais
preparados. Finalmente, elas serdo escalonadas segundo seu teor de for-
ca persuasiva e realizadas pela turma.

Divulgagio do trabalho

As diferentes mensagens elaboradas pelo grande grupo sdo apre-
sentadas, na ordem preestabelecida, a colegas de outras turmas, a pro-
fessores, funciondrios, administradores e, eventualmente, a comunidade,
na dependéncia da extensdo do tema das reivindicagoes.
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6 — METODO RECEPCIONAL

6.1 — Fundamentacdo teorica

O método recepcional é estranho & escola brasileira, em que a
preocupagdo com o ponto de vista do leitor ndo € parte da tradigdo. Via
de regra. os estudos literdrios nela tem se dedicado i exploragdo de tex-
tos e de sua contextualizacdo espago-temporal. num eixo positivista. O
relativismo de interpretagdo e, portanto. de leitura ndo € topico de con-
sideracio no ambito académico, o que se explica pela tendéncia ao
autoritarismo da propria cultura brasileira, que endeusa seus expoentes.
temerosa de expo-los a critica.

O método recepcional ndo se submete a essa tradigdo dominante.
uma vez que sua base teorica defende a idéia do “relativismo historico e
cultural, ja que estd fundamentalmente convicta da mutabilidade dos
objetos, bem como da obra literdria, dentro do processo historico™ (Fok-
kema & Kunne — Ibisch. 1977: 138). Se o historicismo positivista en-
tende os fenomenos literdrios como determinados pelos fatos sociais
numa relagdo de origem unilateral, em que a obra é sempre consequen-
cia e nunca causa, o conceito de historicidade da teoria recepcional € o
de relagdo de sistemas de eventos comparados num aqui-e-agord espe-
cifico: a obra é um cruzamento de apreensdes que se fizeram e se fa-
zem dela nos virios contextos historicos em que ela ocorreu e no que
agora ¢ estudada.

Nesse sentido. discute-se o proprio conceito de literatura como
um sistema de sentido fechado e definitivo, que ela indubitavelmente ¢
enquanto simples objeto escrito, anexando-se-lhe a dimensao da sua lei-
tura como parte inerente a tal sistema, o que resulta na abertura desse
para relagoes com o mundo historico extratexto.



A recep¢do é concebida, pelos tedricos alemdes da Escola de
Constanga, como uma concretizagdo pertinente a estrutura da obra, tan-
to no momento da sua produ¢do como no da sua leitura, que pode ser
estudada esteticamente, o que d4 ensejo a denominagdo da teoria de esté-
tica da recep¢do. A hogdo de concretizacdo € derivada dos trabalhos do
polonés Roman Ingarden, na década de 30, e do tcheco Felix Vodicka
na década de 40. Para Ingarden, o exame do modo de ser da obra literd-
ria descobre que ela é uma estrutura lingiiistico-imagindria, permeada de
pontos de indeterminagdo e de esquemas potenciais de impressdes sen-
soriais, 0s quais, no ato de criagdo ou da leitura, sdo preenchidos e atua-
lizados, transformando o que era trabalho artistico do criador em obje-
to estético do leitor (cf. Ingarden, 1973), Para Vodicka, a obra é um sig-
no estético dirigido ao leitor, o que exige a reconstitui¢do historica da
sensibilidade do puablico para entender-se como ela se concretiza. A con-
cretizagdo, nesse caso, seria operada por meio de avaliagdes que o lei-
tor atribui 4 obra-signo em sua consciéncia a partir de determinada nor-
ma estética vigente. Por isso, as concretizagGes de um texto se modifica-
riam constantemente, segundo a sociedade avaliasse naquele momento a
obra e seus temas e procedimentos estruturais (cf. Vodicka, 1978: 299-
300).

As idéias de Ingarden e Vodi¢ka sdo reformuladas por tedricos
posteriores, que entendem o processo de concretizagdo como interagao
do leitor com o texto, em que este atua como pauta e tudo o que ndo
diz ou silencia cria vazios que forcam aquele a interferir criadoramente
no texto, a dialogar com ele, de igual para igual, num ato de comunica-
¢do legitimo. **A maior e mais Obvia diferenca entre a leitura e todas for-
mas de interacdo social é o fato de que com a leitura ndo hd a situago
face-a-face. (. . .) O leitor, contudo, nunca pode saber do texto o quio
precisas sdo suas apreensoes sobre ele. (... ) Nao ha quadro de referén-
cias que governe a relagdo texto-leitor; ao contrdrio. Os codigos que
poderiam reger tal interagdo sdo fragmentados no texto e primeiro pre-
cisam ser reagrupados ou, na maioria dos casos, reestruturados antes
que se possa estabelecer qualquer quadro de referéncias™ (Iser, 1980:
166).

O quadro de referéncias que permite a comunicagdo entre dois
parceiros sociais é constituido pelas indicagGes e perguntas que cada
falante faz a seu interlocutor para assegurar-se de que estd controlando
a fluéncia comunicativa. Com a obra e o leitor isso ndo € possivel, uma
vez que a obra fornece pistas a serem seguidas pelo leitor, mas deixa
muitos espagos em branco, em que o leitor ndo encontra orientagdo e
precisa mobilizar seu imagindrio para continuar o contato.
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A atitude de interagdo tem como pré-condigdo o fato de que tex-
to e leitor estdo mergulhados em horizontes historicos, muitas vezes dis-
tintos e defasados, que precisam fundir-se para que a comunicag¢do
ocorra. Sdo estes os quadros de referéncias antes aludidos, a que Hans
Robert Jauss chama de horizontes de expectativas, 0s quais incluem
todas as convengoes estético-ideologicas que possibilitam a produgdo/
recepcdo de um texto (cf. 1971: 74-7). Regina Zilberman arrola as
seguintes ordens de convengdo constitutivas do horizonte de expectati-
vas através do qual o autor/leitor concebem e interpretam a obra:

*— social. pois o individuo ocupa uma posi¢do na hierarquia da
sociedade;

* — intelectual, porque ele detém uma visio de mundo compati-
vel, na maior parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que
atinge apos completar o ciclo de sua educagdo formal:

* — ideologica, correspondente aos valores circulantes no meio,
de que se imbui e dos quais ndo consegue fugir;

*— lingiistica, pois emprega um certo padrdo expressivo, mais ou
menos coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que decorre
tanto de sua educagdo, como do espaco social em que transita;

*_ literdrio, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias
e da oferta artistica que a tradigdo, a atualidade e os meios de comuni-
cagdo, incluindo-se ai a propria escola, lhe concedem.™ (1982:103).

Acrescentem-se aos fatores acima os de ordem afetiva, que pro-
vocam adesdes ou rejei¢oes dos demais, e ter-se-d idéia da complexi-
dade e importancia da no¢io de horizonte dentro da estética da recep-
¢do.

No ato de produgdo/recepgdo, a fusio de horizontes de expecta-
tivas se dd obrigatoriamente, uma vez que as expectativas do autor se
traduzem no texto e as do leitor sdo a ele transferidas. O texto se torna
o campo em que os dois horizontes podem identificar-se ou estranhar-
se. Dai poder-se tomar a relagdo entre expectativas do leitor e a obra em
si como parametro para a avaliacdo estética da literatura. Segundo
Jauss, “‘se chamamos distancia estética a diferenga entre as expectativas
e a forma concreta de uma obra nova, que pode iniciar uma ‘modifica-
¢do de horizonte’, rechacando experiéncias familiares ou acentuando
outras latentes, esta se materializa na variedade das rea¢des do publico e
dos juizes da critica (éxito espontineo, desprezo, provocagdo, aprova-
¢do esporddica, compreensdo cada vez mais crescente ou tardia, etc.)”
(1971: 77). Portanto, a valoriza¢do das obras se dd na medida em que,
em termos tematicos e formais, elas produzem altera¢do ou expansio
do horizonte de expectativas do leitor por oporem-se as convengoes
conhecidas e aceitas por esse. Uma obra é perene enquanto consegue
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continuar contribuindo para o alargamento dos horizontes de expecta-
tivas de sucessivas épocas.

A atitude receptiva se inicia com uma aproximagdo entre textoe
leitor, em que toda a historicidade de ambos vem @ tona. As possibilida-
des de didlogo com a obra dependem, entdo, do grau de identifica¢do
ou de distanciamento do leitor em relagdo a ela, no que tange as con-
vengoes sociais e culturais a que estd vinculado e & consciéncia que delas
possui.

Se a obra corrobora o sistema de valores e normas do leitor, o ho-
rizonte de expectativas desse permanece inalterado e sua posi¢ao psico-
logica é de conforto. Ndo admira que a literatura de massas, pré-fabrica-
da para satisfazer a concep¢ao que 0 leitor tem do mundo dentro de
uma certa classe social, alcance altos niveis de aceitabilidade. Por outro
lado, obras literdrias que desafiam a compreensdo. por se afastarem do
que ¢ esperado e admissivel pelo leitor. freqiientemente o repelem. a0
exigirem um esforgo de interacio demasiado conflitivo com seu sistema
de referéncias vitais. Todavia. a obra emancipatoria perdura mais 1o
tempo do que a conformadora, devendo haver uma justificagdo para o
investimento de energias psiquicas na comunica¢do que estabelece com
o sujeito. Diante de um texto que se distancia de seu horizonte de
expectativas, o leitor. além de responder aos desafios por mera curiosi-
dade ante o novo. precisa adotar uma postura de disponibilidade, permi-
tindo 4 obra que atue sobre seu esquema de expectativas através das
estratégias textuais intencionadas para a veiculagdo de novas conven-
coes.

O reconhecimento dos procedimentos textuais que atraem o lei-
tor a um pacto com a obra “dificil” se di por uma tomada de conscién-
cia da distancia entre a propria visdo de mundo ¢ a da obra. que pode
ser facilitada pela andlise de sua composi¢do estética ou ideologica. Esse
momento requer certa formagdo do leitor. que 0 familiarize com as nor-
mas de produgdo dessa espécie de obra.

Ele precisa conhecer 0 género, pard perceber as inovagoes do tex-
to individual, as formas e temas de obras famosas anteriores, para captar
as diferencas de tratamento e a Oposi¢do entre uso poético ou pratico
da linguagem, para entender sua repercussio sobre as representacoes do
mundo que eles induzem. A capacidade de andlise. ai implicada. se com-
plementa com a de comparagdo. que, para além dos limites dos textos.
também deve abranger as pressuposi¢des historicas € culturais extra-
literdrias, pois as mesmas conduzem a certos tipos de compreensdo ¢
valoragdo.

0 processo de recepgao se completa quando o leitor. tendo com-
parado a obra emancipatoria ou conformadora com a tradigdo e os
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elementos de sua cultura e seu tempo, a inclui ou ndo como componen-
te de seu horizonte de expectativas, mantendo-o como era ou preparan-
do-o para novas leituras de mesma ordem, para novas experiéncias de
ruptura com os esquemas estabelecidos. Quanto mais leituras o indivi-
duo acumula, maior a propensdo para a modificagdo de seus horizontes,
porque a excessiva confirmagdo de suas expectativas produz monotonia,
que a obra “dificil”" pode quebrar.

A énfase na atitude receptiva emancipadora promove a continua
reformulagdo das exigéncias do leitor quanto a literatura bem como
quanto aos valores que orientam sua experiéncia do mundo. Assim sen-
do, a atividade de leitura fundada nos pressupostos tedricos da estética
de recepcdo deve enfatizar a chamada “obra dificil”, uma vez que nela
reside o poder de transformagdo de esquemas ideologicos passiveis de
critica. O cardter iluminista dessa teoria, que no fundo pretende investir
a literatura de arte de uma forma revoluciondria, capaz de afetar a His-
toria. insiste na qualificagdo dos leitores pela interagao ativa com 0s tex-
tos e a sociedade.

6.2 — Objetivos e critérios de avaliacdo

A aplicagdo da estética recepcional 4 pedagogia da literatura prevé
a transferéncia dos pressupostos teoricos ja citados a prdtica escolar da
leitura. Assim como se reflete sobre o fenomeno literdrio sob a 6tica do
leitor como elemento atuante do processo, o método recepcional de en-
sino funda-se na atitude participativa do aluno em contato com os dife-
rentes textos.

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de
interesses literarios, determinados por suas vivéncias anteriores, 0 pro-
fessor provoca situacdes que propiciem o questionamento desse hori-
zonte. Tal atitude implicaria um distanciamento do estudante, uma vez
que revisa criticamente seu proprio comportamento, redundando na
ruptura do horizonte de expectativas e seu consequente alargamento.
Com o ajustamento a essa nova situacdo, o passo seguinte é a oferta
pelo professor de diferentes leituras que, por se oporem ds experiéncias
anteriores, problematizam o aluno, incitando-o a refletir e instaurando
a mudanca através de um processo continuo. Como o sujeito é entendido
como um ser social, sua transformagdo implica a alteracdo do comporta-
mento de todo o grupo, atingindo a escola e a comunidade.

O sucesso do método recepcional no ensino de literatura ¢ assegu-
rado na medida em que seus objetivos com relagdo ao aluno sejam
alcancados, a saber:
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1) Efetuar leituras compreensivas e criticas

2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem

3) Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio
horizonte cultural

4) Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como
os do professor, da escola, da comunidade familiar e social

0 método recepcional de ensino de literatura enfatiza a compara-
¢do entre o familiar e o novo, entre 0 proximo e o distante no tempo e
no espaco. Por conseguinte, sdo sempre cotejados textos que pertencem
ao arsenal de leitura do grupo com outros textos, documentos de outras
épocas, regides e classes sociais, em diferentes niveis de estilo e abordan-
do tematicas variadas. O processo de trabalho apoia-se no debate cons-
tante, em todas as suas formas: oral e escrito. consigo mesmo, com o0s
colegas, com o professor e com os membros da comunidade. A materia-
lizacdo desse constante fazer presentifica-se na produgdo de textos pelo
estudante, os quais passam a tomar parte do acervo a ser questionado.
Desenvolvem-se, assim, as nogdes de heranca e participagdo historico-
cultural. O método é, portanto, eminentemente social a0 pensar o sujei-
to em constante interagdio com os demais, através do debate, e ao aten-
tar para a atuagdo do aluno como sujeito da Historia.

Os critérios de avaliagio a serem empregados pelo professor, ten-
do em mira os principios que dirigem o método recepcional, abrangem
a dinamica do processo e cada leitura do aluno. No desenvolver dos tra-
balhos, esse deve evidenciar capacidade de comparar e contrastar todas
as atividades realizadas, questionando sua propria atuagdo e a de seu
grupo. A resposta final deve ser uma leitura mais exigente que a inicial
em termos estéticos e ideologicos.

6.3 — Etapas de desenvolvimento: técnicas

A literatura ndo se esgota no texto. Completa-se no ato de leitura
e o pressupde, prefigurando-o em si, através de indicios do comporta-
mento a ser assumido peloleitor. Esse, porém, pode submeter-se ou
ndo a tais pistas de leitura, entrando em didlogo com o texto e fazendo-
o corresponder a seu arsenal de conhecimentos e de interesses. O pro-
cesso de recepgdo textual, portanto, implica a participacdo ativa e
criativa daquele que 1€, sem com isso sufocar-se a autonomia da obra.
Diferentes tipos de textos e de leitores interagem de modos imensamen-
te variados. O sujeito, ao defrontar-se com o texto, traz consigo toda
sua bagagem de experiéncias lingiisticas e sociais, que deve mobilizar a
partir das provocagdes e lacunas que a obra lhe propde. Por sua vez,
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essa representa uma determinada organizagdo de sentidos, efetuada atra-
vés de procedimentos de composi¢do, que resttingem as possibilidades
de interpretagdo aos recortes lingiiisticos, formais ou ideologicos nela
executados. Nessa medida, por ser uma estrutura organizada de sentidos
possiveis, permite ao leitor uma interagdo direcionada, na qual ele reco-
nhece os significados que the sdo familiares ou enfrenta os desconheci-
dos, mas com indicagdes que o auxiliam a aceitar ou pelo menos criticar
0 novo e, a0 mesmo tempo, situar a esse em relagdo ao que ja aceita ou
passa a rejeitar.

O processo de recepgdo se inicia antes do contato do leitor com o
texto. O leitor possui um horizonte que o limita, mas que pode trans-
formar-se continuamente, abrindo-se. Esse horizonte é o do mundo de
sua vida, com tudo que o povoa: vivéncias pessoais, culturais, socio-his-
toricas e normas filosoficas, religiosas. estéticas. juridicas, ideologicas,
que orientam ou explicam tais vivéncias. Munido dessas referéncias, o
sujeito busca inserir o texto que se lhe apresenta no esquadro de seu ho-
rizonte de valores. Por sua vez, o texto pode confirmar ou perturbar
esse horizonte, em termos das expectativas do leitor, que o recebe e
julga por tudo o que ja conhece e aceita. O texto, quanto mais se distan-
cia do que o leitor espera dele por hdbito, mais altera os limites desse
horizonte de expectativas, ampliando-os. Isso ocorre porque novas pos-
sibilidades de viver e de se expressar foram aceitas e acrescentadas as
possibilidades de experiéncia do sujeito. Se a obra se distancia tanto do
que é familiar que se torna irreconhecivel, ndo se d4 a aceitacao e o ho-
rizonte permanece imovel. Depende, portanto, da criagdo ou da nature-
za do texto a sua integragdo ou ndo ao universo vivencial do leitor.
Quanto mais ele corrobora as normas circulantes na sociedade do lei-
tor, menos causa estranheza e se torna também imperceptivel, o que
mantém o horizonte igualmente inalterado. E por isso que o papel do
texto, no processo receptivo, é fundamental. Sua construcao precisa
incluir espacos em que a criatividade do leitor possa atuar e seja estimu-
lada a fazé-lo. Nesse sentido, o texto ndo pode fornecer uma imagem
totalmente acabada do universo temdtico, pois, se o fizer, barra o in-
gresso do leitor em si mesmo ou tiraniza de tal modo o seu receptor
que ndo lhe deixa lugar para a interpretacdo. Deve predispo-lo, pois, a
modificar seu horizonte, trabalhando os temas contestadores com alto
teor de verossimilhanga e coeréncia. Por outro lado, essa tarefa de rup-
tura do texto ndo se viabiliza se ndo houver uma contrapartida no sujei-
to, ou seja, se ele ndo se dispde a ter seu universo estdvel abalado de al-
guma forma e ndo percebe nesse alargamento a realizagdo de algo dese-
jado ou intuido.
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A transformagdo do horizonte de expectativas, no caso de um es-
tudante, alvo primeiro do método recepcional de ensino de literatura,
depende, pois, da operacionalizagdo de alguns conceitos bdsicos: recepti-
vidade, disponibilidade de aceitagdo do novo, do diferente, do inusita-
do: concretizagdo, atualizagdo das potencialidades do texto em termos
de vivéncia imaginativa; ruptura, agdo ocasionada pelo distanciamento
critico de seu proprio horizonte cultural, diante das propostas novas
que a obra suscita; questionamento, revisio de usos, necessidades, inte-
resses, idéias, comportamentos; assimilacdo, percepgdo e adogdo de
novos sentidos integrados ao universo vivencial do individuo.

O planejamento de unidades de ensino através do método recep-
cional deverd prever os esquemas conceituais antes discutidos. Na sala
de aula, o primeiro passo do professor seria o de efetuar a determinagao
do horizonte de expectativas da classe, a fim de prever estratégias de
ruptura e transformagdo do mesmo. Esse horizonte de expectativas con-
terd os valores prezados pelos alunos, em termos de crengas, modismos,
estilos de vida, preferéncias quanto a trabalho e lazer, preconceitos de
ordem moral ou social e interesses especificos da drea de leitura. As
caracteristicas desse horizonte podem ser constatadas pelo exame das
obras anteriormente lidas através de técnicas variadas, tais como: obser-
vagio direta do comportamento, pelas reagoes espontdneas a leituras rea-
lizadas, ou através da expressdo dos proprios alunos em debates, discus-
sOes, respostas a entrevistas e questiondrios, papel em jogos, dramatiza-
¢des e outras manifestagoes quanto a sua experiéncia das obras. O pro-
fessor poderd, ainda, examinar as movimentagoes de titulos através de
fichas da biblioteca ou das leituras espontaneas ou de comentirios sobre
obras em situagoes informais, escolhas de livros em biblioteca de classe
e salas de leitura, historias cuja narragdo € repetidamente solicitada
pelas criangas, poesias utilizadas em jogos e brincadeiras, etc.

Uma vez detectadas as aspiragdes, valores e familiaridades dos alu-
nos com respeito a literatura, a etapa seguinte consiste no atendimento
do horizonte de expectativas, ou seja, proporcionar a classe expe riéncias
com os textos literdrios que satisfagam as suas necessidades em dois sen-
tidos. Primeiro, quanto ao objeto, uma vez que os texios escolhidos
para o trabalho em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao
esperado. Segundo, quanto as estratégias de ensino, que deverdo serorga-
nizadas a partir de procedimentos conhecidos dos alunos e de seu agra-
do.

Quanto ao material literdrio, o professor propord textos cujos te-
mas e/ou composi¢do sejam muito procurados, ou na propria literatura
ou em outros meios de expressdo, como televisdo, quadrinhos, folclore,
espetdculos, etc.
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Na segunda alternativa, o professor precisa perceber os elementos
tematicos ou estruturais que atraem a atengdo e o prazer de seus alunos,
buscando similares para os mesmos nas obras literdrias de que dispoe.
Por exemplo, se a classe aprecia espeticulos de humor pela televisdo. o
livro a ser sugerido deve conter ou historias humoristicas ou recursos de
construgdo que provoquem o riso. Se filmes de ficcdo musical estdo
fazendo sucesso, os livros a serem trabalhados podem conter passagens
em que a musica jovem apare¢a tematizada.

Sobre as atividades, pode-se propor técnicas em que a turma ja
evidenciou dominio e satisfagdo. E o caso de trabalhos em grupo poste-
riormente apresentados ao grande grupo, debates, brinquedos de roda,
jogos competitivos, excursdes. Evidentemente, a atividade ndo deve ser
repetitiva e sim aproveitar a forma familiar. variando os passos ou finali-
dades.

A proxima etapa é a de ruptura do horizonte de expectativas pela
introdugao de textos e atividades de leitura que abalem as certezas e
costumes dos alunos, seja em termos de literatura ou de vivéncia cultu-
ral. Essa introdu¢do deve dar continuidade a etapa anterior através do
oferecimento de textos que se assemelhem aos anteriores em um aspec-
to apenas: o tema, o tratamento, a estrutura ou a linguagem. Entretan-
to, os demais recursos compositivos devem ser radicalmente diferentes,
de modo a que o aluno ao mesmo tempo perceba estar ingressando num
campo desconhecido, mas também ndo se sinta inseguro demais e rejeite
a experiéncia.

Por exemplo: se na etapa precedente o humor foi privilegiado,
através de cartuns de jornais, depois recriados pelos alunos, neste
momento o novo texto e/ou atividade conterd um elemento humoristi-
co, mas ndo sob forma de cartum e, sim, de cronica e sobre outro tema.
Outra possibilidade diz respeito aos temas, ampliando ou reduzindo-lhes
a abrangéncia ou mantendo-os e mudando o tratamento. Um assunto do
cotidiano pode ser transformado num de alcance social mais amplo, sem
perder o teor humoristico. O mesmo tema, antes abordado comicamen-
te, pode ser visto a sério e assim por diante.

O importante é que os textos dessa etapa apresentem maiores exi-
géncias aos alunos, seja por discutirem a realidade desautorizando as
versoes socialmente vigentes, seja por utilizarem técnicas compositivas
mais complexas. Nessa medida, podem-se ler paribolas como a Revolu-
¢do dos bichos de G. Orwel, desde que antes se tenham discutido as fd-
bulas de La Fontaine. por exemplo. Ou passar da Viagem a aurora do
mundo, de Erico Verissimo, para a Maquina do tempo, de Wells.

As experiéncias de leitura, nesta etapa, também precisam manter
um vinculo com as da etapa anterior que seja garantido pelo material
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literario, mas divergirem quanto as estratégias de trabalho adotadas.
Estas ndo serdo repetitivas ou desgastadas pelo uso, apelando ndo s
para o espirito critico dos alunos, mas exigindo deles participagdo no
planejamento das mesmas. A proposta deve representar sempre um
desafio por caminhos ndo percorridos anteriormente pela turma. Por
exemplo, se a classe jamais entrevistou pessoas-fonte sobre uma obra
literdria. essa seria uma técnica provocativa. Todavia, se o procedimen-
to ja foi utilizado pelos alunos, ndo serd agora empregado.

A seguir, ocorrerd a etapa de questionamento do horizonte de ex-
pectativas, decorréncia da comparagdo entre as duas anteriores. Sobre o
material literdrio ja trabalhado, a classe exerce sua anilise, decidindo
quais textos, através de seus temas e construgdo, exigiram um nivel mais
alto de reflexdo e, diante da descoberta de seus sentidos possiveis,
trouxeram um grau maior de satisfagdo. Supde-se, portanto, que 0s tex-
tos de melhor realizacdo artistica tendem a ser vistos como dificeis num
primeiro momento e, devidamente decifrados, a provocar a admiragdo
do leitor.

Executada a andlise comparativa das experiéncias de leitura, a clas-
se debatera sobre seu proprio comportamento em relagdo aos textos li-
dos. detectando os desafios enfrentados. processos de superacdo dos
obsticulos textuais, tais como pesquisas empreendidas para a compre-
ensio de técnicas de composicio ou de sentidos. Desse trabalho de
auto-exame surgirdo perspectivas sobre aspectos que ainda oferecem
dificuldades. definigdes de preferéncia quanto a temadtica e outros ele-
mentos da literatura, assim como transposi¢oes das situagdes narrativas
ou liricas para a Orbita da vida real dos jovens leitores. Este é 0 momen-
to de os alunos verificarem que conhecimentos escolares ou vivéncias
pessoais, em qualquer nivel, do religioso ao politico, proporcionaram a
eles facilidade de entendimento do texto e/ou abriram-lhes caminhos
para atacar os problemas encontrados.

As técnicas para a consecugdo desses intentos voltam-se para toda
a forma de discussdo participativa, seja em pequeno ou grande grupo,
modos de registro de constatagées, do fichdrio ao didrio pessoal ou cole-
tivo, implicando a constante retomada dos textos, literarios ou ndo,
utilizados nas etapas anteriores e durante o questionamento, em geral.

Resultante dessa reflexdo sobre as relagdes entre leitura e vida € a
Gltima etapa do processo. a ampliacdo do horizonte de expectativas.
Tendo percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo sO @ uma tare-
fa escolar. mas a0 modo como véem seu mundo, os alunos, nessa fase,
tomam consciéncia das alteragdes e aquisi¢des, obtidas através da ex-
periéncia com a literatura. Cotejando seu horizonte inicial de expectati-
vas com os interesses atuais, verificam que suas exigéncias tornaram-se
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maiores, bem como sua capacidade de decifrar o que ndo € conhecido
foi aumentada.

Essa tomada de consciéncia é uma atitude individual e grupal dos
proprios alunos. Deve-se salientar que sua verbalizac¢do acontece por ini-
ciativa dos mesmos, sem intervengdo direta do professor. O papel do
mestre neste momento € o de provocar seus alunos e criar condigoes
para que eles avaliem o que foi alcangado e o que resta a fazer.

Conscientes de sua novas possibilidades de manejo da literatura,
partem para a busca de novos textos, que atendam a suas expectativas
ampliadas em termos de temas e composicdio mais complexos. Desse
estdgio em diante, reinicia-se todo o processo do método, com a ressalva
de que a etapa inicial ji conta com a participagdo dos estudantes e,
portanto, proporciona uma carga de motivagdo bem mais elevada.

Significa dizer que o final desta etapa é o inicio de uma nova apli-
cagdo do método, que evolui em espiral, sempre permitindo aos alunos
uma postura mais consciente com relacdo a literatura e a vida. Alguns
requisitos sdo bdsicos, porém, para que o aluno atinja tal estdgio de
atuacdo. O primeiro aspecto refere-se a quantidade e a qualidade de in-
formagdes que o sujeito recebe, o que exige do professor que esteja pre-
parado para selecionar textos referentes i realidade do aluno e, ao mes-
mo tempo, capazes de romper com ela. O segundo aponta para a impor-
tancia do desenvolvimento da capacidade de refletir sobre a literatura e
os fatores estruturais de seu material por parte dos alunos. Dessa forma,
com o aprimoramento da leitura numa percepgao estética e ideologica
mais aguda e com a visdo critica sobre sua atuagdo e a de seu grupo, o
aluno torna-se agente de aprendizagem, determinando ele mesmo a con-
tinuidade do processo, num constante enriquecimento cultural e social.

ETAPAS DO METODO RECEPCIONAL

1) Determinagdo do horizonte de expectativas
2) Atendimento do horizonte de expectativas

3) Ruptura do horizonte de expectativas

4) Questionamento do horizonte de expectativas
5) Ampliag¢do do horizonte de expectativas

6.4 — Exemplos de unidades de ensino

6.4.1 — CURRICULO POR ATIVIDADES

Conteudo

Contos de fadas
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Material

GRIMM. Jacob & Wilhelm. Jodozinho e Mariazinha. Porto Alegre,
Kuarup, 1985.

AYALA. Walmir. A bruxa malvada que virou borboleta. Porto Alegre,
Mercado Aberto, 1983. : .

NUNES, Lygia Bojunga. Os colegas. Rio de Janeiro, José Olympio,
1978. :

ROCHA. Ruth. Procurando firme. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1984, i

BAUM, Frank L. O mdgico de Oz. Rio de Janeiro, Edigoes de Ouro,
1969.

Objetivo

Proporcionar 4 crianca experiéncias que lhe permitam di_stinguir
diferentes formas de organizacdo dos contos de fadas tradicionais e mo-
dernos.

Procedimentos didaticos

Determinacio do horizonte de expectativas 2

O professor observa os comportamentos espontancos da turma
em seus contatos com livros na biblioteca: acompanha a retirada de tex-
tos das estantes ou os empréstimos; circula entre grupos de leitores e
verifica os titulos que estdo sendo lidos: fica atento a comentdrios dos
alinos quando escolhem textos ou 0§ recomendam aos colegas: ouve
opinides emitidas durante a leitura das obras.

Através desse processo, percebe que os interesses dos alunps se
voltam principalmente para o conto de fadas. Lendo os livros mais co-
mentados ou escolhidos, descobre que a maioria das criangas opta por
historias em que aparecem personagens fantdsticos, tais como fadas,
andes. duendes. gigantes, etc., que convivem COm personagens l‘lumanos
e animais falantes. Preferem historias em que o herdi € posto d prova e
combate um adversdrio aterrorizante, vencendo-o por meios magicos
ou pela astiicia. Sua vitoria € entendida como solugdo para um proble-
ma essencialmente humano de adaptagdo a realidade.

Atendimento do horizonte de expectativas ‘

A partir dos interesses demonstrados pelgs _criapqas. o professor
organiza uma exposi¢do de contos de fadas tradicionais na sala de aula,
utilizando todos os recursos usuais em exposigdes de livros: estantes,
cartazes de anuncio, faixas indicativas, catalogo mimeografado (quando
se tratar de alunos ja alfabetizados). Os estudantes sdo convidados a
uma visita orientada, em que o professor faz as vezes de guia, mostrando
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e comentando os livros expostos. Na oportunidade, as criangas manu-
seiam os livros, identificam os ja conhecidos, atentam para os titulos e
ilustragoes, léem fragmentos das obras. No final da visita, o professor
pede que o grupo eleja o livio de que mais gostou para ser trabalhado
em aula. Hipoteticamente, o livro escolhido € JodozMho e Mariazinha,
dos irmdos Grimm,

No encontro seguinte, o professor Ié o texto eleito, de forma ex-
pressiva, propiciando a participagdo dos alunos, que comentam o fato
narrado e as ilustra¢oes e adiantam o desenvolvimento do enredo. O
professor pode provocar a participagdo através de perguntas enquanto
Ié, mostrando as ilustragdos e/ou fazendo pausas quegpermitam a inter-
pretagdo das criancas. Convém criar-se uma atmosfera de igualdade
entre o que lé e os que ouvem, de modo a gerar o0 envolvimento emocio-
nal que suscita o prazer necessdrio ao atendimento do interesse manifes-
tado.

Caso as criancas assim o desejem. a atividade com o texto pode
prolongar-se em outros encontros, sob outra forma de trabalho que
apreciem. Uma sugestdo possivel é a de dramatizar o texto, desde que
esse tipo de procedimento jd tenha sido utilizado anteriormente e seja
do agrado da turma. O planejamento de dramatizacdo dependerd das ex-
periéncias anteriores. Por exemplo: alguns alunos se oferecem como
voluntdrios para assumir o papel das personagens. Os demais preferem
apenas assistir. Todos juntos decidem a disposicdo do espago em que as
cenas irdo ocorrer, ““fazendo de conta™ que véem os cendrios e sua mu-
danga. Os atores voluntdrios decoram sua falas com a ajuda dos cole-
gas, que decidem, junto com o professor, a marca¢ao dos movimentos
no espaco fingido.

O encontro seguinte é destinado a representagdo. Para essa oca-
sido a sala € arrumada, dividindo-se a platéia, em que ficardo as cadeiras
dos assistentes e um espaco livre para o palco imagindrio. com os obje-
tos que os alunos tiverem escolhido como representacdo do cendrio.

No momento combinado inicia-se a representacdo, desempenhan-
do cada um a func¢do que lhe coube. de ator ou espectador.

Ruptura do horizonte de expectativas

O professor, noutro encontro, promove um debate sobre a pega,
em que se discutam questoes relativas ao conteudo da historia represen-
tada: o comportamento de Jodo e Maria em casa e na floresta:as inten-
goes e acoes da bruxa: as solucoes encontradas pelos herois. O debate
pode continuar com a manifestagdo das criangas sobre suas impressoes
diante das situagoes narrativas: como se sentiram durante as cenas em
que Jodo e Maria estavam perdidos na floresta; o que fariam no lugar
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deles com a bruxa; que sentimentos essa lhes despertou; o que mais 0s
impressionou na historia.

Supondo-se que os episodios mais comentados tenham sido aque-
les que se referem ao conflito criancas X bruxa e que a personagem mais
empolgante tenha sido a bruxa, o professor sugere a leitura de outra
historia de fadas em que a bruxa tenha papel relevante — A bruxa mal-
vada que virou borboleta.

Se se tratar de criancas pequenas, o professor & expressivamente
o texto, buscando a participagdo dos ouvintes como na etapa anterior,
Se as criancas forem maiores, pode iniciar a leitura em aula e interrom-
pé-la quando os herdis enganam a mae de Poti e entram na floresta, dei-
xando o restante para leitura extraclasse. E combinado um prazo para
que os alunos leiam, o qual permita o uso dos exemplares — de cuja exis-
téncia o professor deve-se certificar antes — na biblioteca escolar.

Lida a historia, o professor sugere a montagem de uma sala-am-
biente, convidando os alunos a desenvolverem esta técnica de trabalho:
1) Definem quantos espagos existem no texto. 2) Descrevem cada espa-
¢o e arrolam os elementos que o identificam. 3) Dividem a sala entre os
espacos caracterizados: rio, floresta, gruta subterranea, etc. 4) Juntam
ou elaboram os elementos que foram escolhidos como caracterizadores,
tais como: espelho significando dgua, galhos secos e papel verde recorta-
do em forma de folhas, papel pardo, pintado e amassado formando uma
gruta, etc. 5) Listam as personagens e suas caracteristicas fisicas. 6) Ela-
boram bonecos de papel-cartdo, em tamanho grande, com base de
apoio, tendo pelo menos um desenho caracterizador da personagem re-
presentada: as penas de Poti, o chapéu do Saci, etc. 7) Colocam cada
personagem no seu ambiente inicial.

Montada a sala, o professor indaga o que os alunos desejam fazer
com ela, se querem mostrd-la a outras pessoas ou preferem brincar com
as personagens dentro dela. Seja como for, 0 uso da sala implicard que
os alunos recontem a historia, na ordem que lhes aprouver, carregando
os bonecos das personagens ou achando outra solugdo para 0 deslo-
camento desses aos diferentes espagos.

Questionamento do horizonte de expectativas

Desmontada a sala-ambiente, o professor sugere uma nova ativida-
de 4 classe: 0 “Jogo do igual/diferente™. A turma ¢ dividida em dois gru-
pos, ficando o primeiro responsdvel pela historia do Jodo e Maria e 0
segundo pela da bruxa malvada. Dentro do grupo, cada aluno simboliza
um elemento da sua histéria. Por exemplo, em Jodozinho e Mariazinha
um aluno ¢é a casa da bruxa, outro é a floresta, outro € o rio, outros sao
as personagens, etc. O mesmo acontecerd com o Outro grupo.
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. Arma-se, entdo, uma moldura de espelho no meio da sala, com
llrgs largas de papel. O jogo consiste em que cada elemento de uma his-
tf&na se defronte no espelho com o seu correspondente na outra histé-
r:aj cqmo Jodo e Poti, Maria e Saci, as duas bruxas, as duas florestas. os
dois rios, etc. Os “‘reflexos™ dialogam entre si. falando no que tém ‘em
comum e de diferente. Quando uma dupla esgota o assunto, outra a
substitui na frente do espelho. Os elementos que nio tém corre;ponden-
te monologam sozinhos ante o marco do espelho, dizendo o que sio.

Terminada a brincadeira, o professor convida as criangas a faze-
rem de conta que as duas historias sdo dois espelhos em que os alunos
podem se olhar. O professor sugere que a turma convide aqueles ele-
mentf)s das historias — representados pela mesma crianga da atividade
anterior — que mais a impressionaram para virem ao outro lado do espe-
lho. Provoca um debate coletivo com cada um desses elementos. em que
a turma, do lado de ca do espelho. compara as suas vivéncias c1;m as do
elemento refletido, que repete as suas experiéncias na histéria.

Ampliagdo do horizonte de expectativas

Para o encontro subseqiiente, os alunos ficam encarregados de tra-
zer de casa um espelho. Em aula, o professor propde que cada um se
olhe no seu espelho e pense no que estd vendo e no que o espelho nao
mostra de si mesmo, respondendo a pergunta: “Como eu sou por fora
e por dentro?” Eles podem guardar as respostas para si ou manifesta-las
como quiserem, desenhando, escrevendo (se for o caso de criangas bem
alfabetizadas), falando, etc.

A seguir, o professor pede que escondam os espelhos ¢ lembra que
o espelho pode ndo ser apenas o objeto concreto que os refletiu, mas
que cada um pode se ver em outros objetos ou pessoas. Pede exer;lplos
desses objetos, entre os quais surgird o livro, porque ji foi anteriormen-
te usado com esse fim,

O passo seguinte é procurar livros que sejam espelhos para os alu
nos. O professor traz para a sala de aula textos cuja estrutura mantenha
relagio com o conto de fadas, mas que modifiquem os sentidos antes
g:balhados. Por exemplo, Os colegas, Procurando firme e O mdgico de

Mostrando os livros, ele faz uma descrigdo sucinta do assunto de
cada um e os entrega ds criangas para leitura em pequenos circulos (em
caso de criangas analfabetas, pode convidar um aluno mais adiantado
para ler o texto aos menores). Os livros circulam entre os grupos de lei
tu'ra, sendo discutidos enquanto proporcionam um espelho para os
leitores. A seguir, escolhe-se o texto que melhor reflete toda a turma para
ser o seu espelho. A atividade tem prosseguimento a partir desse texto.
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6.4.2 — CURRICULO POR AREAS

Conteiado

Historias policiais e literatura social

Material

MARINHO SILVA, Jodo Carlos. O génio do crime. Rio de Janeiro,
Ediouro, s.d.

MARIGNY. Carlos de. Lando das ruas. 8. ed. Sio Paulo, Brasiliense,
1986.

CAPARELLI, Sérgio. Quebra-quebra. 2. ed. Porto Alegre, L & PM,
1982.

QUINTELA, Ary. Cdo vivo, ledo morto. 3. ed. Belo Horizonte, Comuni-
ca¢ao, 1980. )

REY. Marcos. Benvindos ao Rio. Sdo Paulo. Atica, 1986.

Obijetivo
Proporcionar d crianci contato com textos que representem pro-
blemas sociais relacionados com a marginalidade no Brasil.

Procedimentos didaticos

Determinacio do horizonte de expectativas

O professor traz para a sala de aula uma quantidade grande de jor-
nais da semana e os distribui entre os alunos. Propde uma sessio de lei-
tura livre em que cada um pode escolher o jornal e a matéria que deseja
ler. Enquanto os estudantes léem. o professor circula entre eles. obser-
vando os assuntos escolhidos para leitura, bem como os comentarios e
as reacoes dos leitores durante o desenvolvimento da atividade.

Terminada a leitura, o professor promove um debate informal
sobre os temas lidos e suas implicagdes. Desse debate extrai-se 0 assunto
que apaixonou a classe inteira e que serd motivo das proximas aulas de
literatura. Supondo-se que o noticidrio policial tenha atraido maior nu-
mero de leitores e de opinides contrastantes, o professor sugere que 0s
alunos levantem. das noticias lidas. os elementos que mais os tocaram.
Poderdo aparecer as figuras envolvidas nos episodios policiais. os crimes
propriamente ditos. a atuagdo dos investigadores, as motivagoes, as carac-
teristicas dos locais dos crimes, o papel da Justica. os estereotipos do
marginal e da policia, etc.

Atendimento do horizonte de expectativas
Para atender aos interesses dos alunos por historias de crime, 0
professor propde a leitura, em horario extraclasse, do livro O génio do
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crime. A partir da capa da obra, tece comentirios sobre a trama e as
personagens centrais, despertando a curiosidade dos alunos, sem revelar
as pistas e a solugdo do mistério. Numa data previamente combinada
com a turma, efetua-se uma atividade de interrogatorio, assim desenvol
vido: a turma se divide em dois grandes grupos, ficando o primeiro en-
carregado de ler a historia e preparar questoes inusitadas para o segundo
grupo responder. Esse 1é também a historia e prevé as perguntas e possi-
veis respostas que lhe caberd dar. O interrogatério pode ser desenvolvi-
do como simples questiondrio ou como jogo competitivo, em que o gru-
po vencedor serd o mais hdbil em resolver a sua tarefa, deixando o outro
em situagdo dificil. E importante que os alunos decidam a forma e o
teor do interrogatorio, a fim de que se sintam participantes ativos na
andlise do texto e se divirtam com o trabalho.

Ruptura do horizonte de expectativas

Como a atividade de interrogatério revelard um conjunto de ele-
mentos textuais que atrairam os leitores com evidente predominancia,
esse serd o meio de efetuar a transi¢do para uma literatura de ordem
mais exigente. Por exemplo, percebeu-se que, quanto a O génio do cri-
me, as questdes giraram em torno da figura do herdi-crianga e das solu-
¢des que encontrou para o problema com que se defrontou. Em face
disso, o professor propde a leitura de Lando das ruas, onde o herdi tam-
bém é crianca e vive uma experiéncia traumdtica semelhante & de Bolao.
Tal leitura é feita em casa. Num prazo marcado, segundo orientagdo do
professor, a turma se divide em quatro grupos, cada um encarregado de
contar, por escrito, a historia de uma das cenas das personagens cen-
trais, ou seja: Lando, Boibava, Marcio Facanha e Cabega de Passarinho.
A vida de cada personagem deverd ser narrada de forma a servir poste-
riormente de roteiro para uma historia em quadrinhos a ser elaborada
pelos colegas dos outros grupos. Assim sendo, deve conter todos os indi-
cadores de espago, seqiiéncia de a¢es, tempo e caracterizacdo das per-
sonagens, bem como falas. Cada histéria incluird as agdes que perten-
cem i personagem no livro, permitindo-se que, na vida de uma, apare-
cam agdes da vida de outras, desde que essas sejam comuns.

Concluida a tarefa, cada grupo 1é em voz alta o seu texto e o res-
tante da turma avalia se a historia corresponde a do livro. Aprovadas as
versdes, essas sdo trocadas entre os grupos, que as quadrinizam. Portan-
to, um grupo vai transformar em quadrinhos a historia elaborada por
outro grupo, obedecendo todas as indicagoes do texto desse. Em tiras
largas de papel pardo os integrantes do grupo dividem a historia nas
agoes que a compdem — uma para cada quadro. Desenham os quadros
com pincel atdmico e neles as personagens agindo e revelando os tragos
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que as caracterizam. Por fim, executam o cendrio de cada agdo e colo-
cam as falas de cada personagem nos baldes de praxe.

Ao final da atividade, as tiras sdo pregadas com fita colante na
parede da sala de aula e a turma comenta a sua propriedade em relagdo
ao texto original de Carlos de Marigny.

Questionamento do horizonte de expectativas

Na etapa seguinte do trabalho, o professor relembra a atividade
inicial de exame do noticiario policial e indaga dos alunos se ndo gosta-
riam de aprender a fazer uma reportagem como aquelas, apoiando-se em
entrevistas com os herdis das historias lidas. Para isso ¢ elaborado um
roteiro de entrevista pelos alunos, contendo as perguntas que Ihes interes-
sem. Podem estas, por exemplo, abordar os seguintes topicos: 1) O que
o her6i passou? 2) Quais as condigdes pessoais com que contava para
resolver a situagio? 3) Como resolveu seus problemas? 4) Com que aju-
da contou para resolver seu problema? 5) Como se sentiu diante de seu
agressor? 6) O que sentiu quando enfrentou a situagdo dificil e depois

que a resolveu?
De posse do roteiro organizado, os alunos dividem-se em dois gru-

pos e cada um entrevista a personagem central de um dos livros, consul-
tando o texto e anotando as passagens que respondem ds perguntas.
Com base nessa entrevista, cada grupo, valendo-se de alguma das repor-
tagens policiais lidas como modelo, escreve a sua reportagem, tendo
como foco a participagio do herdi no crime X. Essa reportagem serd
mimeografada pelos alunos e distrib uida i classe toda.

Como atividade culminante, se fard um comentario coletivo sobre
as duas reportagens, que serdo lidas pela turma inteira. Esse comentario
deveri incidir sobre as diferencas entre a situagdo dos dois herois, obser-
vando-se as desvantagens e vantagens de um em relagdo ao outro.

Ampliagdo do horizonte de expectativas

A discussdo anterior possivelmente levou & constatacdo de que a
diferenca bésica entre os problemas e comportamentos dos herdis das
duas histérias estd relacionada a posi¢do social de ambos. De posse
desses dados, o professor prepara para a aula seguinte dois cartazes, ca-
da um com uma dessas questdes: 1) Como a sociedade determina o
comportamento das pessoas? 2) Que outros problemas sociais afetam o
comportamento das pessoas?

Os cartazes sdo afixados na parede para serem lidos pelos alunos.
Diante da estranheza desses em face do estimulo, o professor os incen-
tiva a relacionar as questdes propostas com todo o conteado desenvol-
vido nas aulas anteriores de literatura e com outros livros que tratem de
assunto de cunho social.
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A discussdo permitird que os alunos e/ou o professor indiquem
novos textos a serem lidos, tais como Quebra-quebra, Cio vivo, ledo
n.norro e Benvindos ao Rio. E estipulado um prazo para a leitura dos
livros indicados. No dia marcado, os leitores de cada um dos textos de-
fendem, como numa plataforma politica, as dimensdes sociais do livro
que leram, aconselhando-o aos colegas para o trabalho em classe. Se-
gue-se a eleicdo, por via direta e maioria simples, do titulo que serd es-
tudado dali por diante, retomando-se todas as etapas do método em
questdo.

6.4.3 — CURRICULO POR DISCIPLINAS
Contelado

Poesia lirica amorosa

Material

MORAES, Vinicius de. Antologia poética. Sao Paulo, Circulo do Livro

1986, :

CRUZ E SOUZA. Poemas completos. Rio de Janeiro, Ediouro, s.d.

CAMOES, Luis de. Lirica. Sao Paulo, Cultrix, 1963.

GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons e ritmos, Sao Paulo, Atica, 1985,

PIGNATARI, Décio. Comunicaciao poética. 3. ed. Sdo Paulo, Moraes
1981. : .

Objetivo

. Proporcionar aos alunos experiéncias de leitura de poemas liricos
de diferentes periodos literdrios, explorando a relagio som—sentido.

Procedimentos didaticos

Determinagdo do horizonte de expectativas

O professor, tendo surpreendido leituras e conversas clandestinas
sobre relagcGes amorosas na sua classe, conta aos alunos como as infor-
magdes sobre a vida amorosa circulavam as escondidas no seu tempo de
adolescente através de questiondrios secretos, Traz um exemplar dessa
época e entrega-o aos alunos para que o leiam. Pergunta como a turma
costuma trocar esse tipo de informagdo e, diante das respostas, sugere a
elaboracdo de um questiondrio semelhante, mas atualizado, que seria res-
pondido anonimamente por todo os alunos. As questdes podem ser da
seguinte ordem: 1) O que é para vocé um amigo verdadeiro? 2) Como
foi seu primeiro encontro? 3) Qual a musica que lhe traz mais recorda-
c;ﬁels? 4) Que pensa do amor? 5) Qual seu tipo de ideal? 6) O que vocé
mais detesta num homem (mulher)? 7) Qual a palavra que lhe traz
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melhores lembrangas? 8) Como foi seu primeiro arnor‘:’ 9) V0c§ ja so-
freu de amor? 10) Qual a sensagdo de seu primeiro beijo? e assim por
diante.

Escrito o questiondrio num caderno de folhas grandes:. com uma
pergunta em cada folha e todas as linhas numeradas, esse circula entre
os alunos, que devem responder sempre no mesmo nimeiy & com abso-
luta sinceridade. [ )

Quando todos tiverem respondido ao questiondrio, €ss¢ é lido em
voz alta por alguns dos alunos, pergunta a pergunta. O conjunto de in-
formagoes sobre a vida amorosa da turma é comentado espontaneamente
por aqueles que estiverem interessados, definindo-se, assim, OS tema§
que provocam maior envolvimento junto a maioria dos alunos quanto a
questdo do amor.

Atendimento do horizonte de expectativas .

O conjunto de interesses imorosos detectados pelos procedimen-
tos anteriores sugere como tema a fugacidade do amor, a be‘leza 4.:10 ser
amado, o temor da trai¢do, a sensualidade e o desejo de sinceridade.
Para atender tais preferéncias, 0 professor traz para a sala de aula um
disco: Vinicius e Toquinho, de Vinicius de Moraes. Toca-o € pede que
os alunos extraiam as letras das cangoes que mais lhes .agradam. Do
disco sdo feitas tantas audigcGes quantas sejam necessdrias para que
todos transcrevam suas letras preferidas.

No encontro seguinte, o professor traz, mimeografados, 0s poe-
mas na sua versdo em livro (V. Bibliografia). Propoe uma comparagao
entre o texto do livro, aquele que foi copiado pelo aluno e ar'nbos. em
relagdo & cangdo do disco. Essa comparagdo atentard para a dlfpomqﬁo
dos versos, seus limites, a composi¢do das estrofes e a sensagao qufe .o
texto escrito e o musicado despertaram no ouvinte leitor. Esse exercicio
comparativo serd efetuado oralmente, em grande grupo e de forma cole-
tiva, tendo todos oportunidade de expressar sua opinioes, descobertas e

sentimentos.

Ruptura do horizonte de expectativas ‘

Diante dos resubtados alcangados na etapa anterior, o professor
sugere a leitura de textos poéticos de outros autores maif. distantes no
tempo, ma$ que tratam também de temas amorosos. Le exemplos de
poemas de poetas romanticos, como Castro Al\fes. Alvares de Azevt?clo.
Gongalves Dias, Fagundes Varela, poetas parnasianos co;rm Olavo Bilac,
Raimundo Correia, Machado de Assis, ou poetas simbolistas como Cruz
e Souza, Alphosus de Guimaraens e outros.
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Os alunos ouvem os poemas, manifestando-se com relagdo ao mo-
do como sdo feitos os versos e quanto a sonoridade dos mesmos, com
base na experiéncia anterior.

Entre esses poetas mais antigos, o grupo escolhe um para ser tra-
balhado em aula. Supondo-se que a escolha tenha recaido sobre Cruz e
Souza, cabe aos alunos providenciar uma antologia dos poemas amoro-
sos daquele autor, através de pesquisa na biblioteca escolar. Essa antolo-
gia serd convertida no material literdrio a ser usado para anilise em clas-
se. Os alunos podem apresentd-la graficamente e a reproduzirem confor-
me o desejarem: por mimeo6grafo, xerox, manuscrito, etc. Cada inte-
grante da classe deve possuir a sua.

Noutro encontro, o professor solicita que cada estudante leia a
sua antologia, escolha dela o poema que mais o toca, buscando desco-
brir a sonoridade dos versos. Poderd, se quiser, tamborilar segundo a
cadéncia ritmica ou cantarolar de acordo com as entonagdes melddicas
do poema.

A tarefa seguinte serd a de descobrir a composi¢do fonica e ritmi-
ca dos poemas. Para isso, deverd o aluno pesquisar em livros de versifica-

¢do, tais como o de Norma Goldstein ou de Décio Pignatari. Sempre
que tiver dividas, fard a pergunta em voz alta, para que o professor a
resolva e os outros colegas possam se beneficiar da informagao.

Efetuada essa andlise, o professor propde que cada um crie um
poema, utilizando-se dos recursos sonoros percebidos no seu texto e
mesmo aproveitando versos desse. Os poemas inventados s3o postos em
circulagdo na sala de aula e os colegas anotam os versos que mais lhes
chamam a ateng¢do, junto com o nome de seu autor. Cada aluno retoma
0 seu poema e o coteja, entdo, com o original de Cruz e Souza que lhe
serviu de base, anotando as mudancas de sentido ocorridas. Essas ano-
tagdes sdo entregues ao professor, de modo que esse possa verificar a
apredizagem da descrigdo dos elementos sonoros do poema e a reinter-
pretacdo do aluno.

Questionamento do horizonte de expectativas

Em outro encontro, o professor solicita que a turma se divida em
grupos espontaneos. Lembrando a atividade anterior, pede que cada
grupo escolha um elemento sonoro ou ritmico dentre os jd pesquisados
que considere importante na composi¢do dos poemas ji examinados em
classe. Esse elemento pode ser: rima, metro, acento, aliteragdo, assonan-
cia, andfora, paralelismo, pausa, etc. Os integrantes do grupo selecionam
um poema de Vinicius de Moraes e outro de Cruz e Souza e analisam o
comportamento do componente sonoro e/ou ritmico em ambos, pres-
tando atengdo as sirpilaridades e diferencas. Discutem, a seguir, os efeitos
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de sentido provocados pelo comportamento verificado. Os resultados
do trabalho de cada grupo sdo apresentados de acordo com a técnica de
painel. Esse painel é constituido por um representante de cada grupo,
que fala por tempo limitado sobre as conclusdes de seus colegas. A pla-
téia, apos as apresentacoes, debate com os painelistas, concordando ou
ndo com as interpretacoes dos grupos e tentando perceber qual dos dois
autores trabalha mais eficazmente com o elemento escolhido na repre-
sentagdo do tema amoroso. Essa atividade permite que os estudantes
avaliem os recursos estéticos dos dois autores, na drea da sonoridade,
sem incidir num exercicio formalista, porque recuperam o sentido atra-
vés dos procedimentos lingiiisticos.

No encontro seguinte, o professor propde um debate coletivo
sobre o tema abordado nas aulas anteriores, ou seja, 0 amor, segundo a
opinido dos alunos expressa no questiondrio, e segundo os poemas de
Vinicius de Moraes e dos poetas romanticos, parnasianos e simbolistas,
em especial Cruz e Souza. Nesse debate ¢ salientada a necessidade de os
participantes exporem sua posi¢do pessoal quanto a todo esse material
significativo.

Ampliacdo do horizonte de expectativas

Do debate anterior, pode ter surgido a necessidade de dar prosse-
guimento ao assunto. Por exemplo, a turma pode sentir-se insatisfeita
com o contetdo informativo sobre a experiéncia amorosa a que chegou
no debate. O professor propde, em vista disso, que se busque uma defi-
nigao de amor mais abrangente. Sugere a lirica amorosa de Camoes.

Os alunos consultam a obra na biblioteca da escola ou da comuni-
dade e selecionam os poemas que melhor definem o sentimento amoro-
so. Esses poemas sdo trazidos para a sala de aula e distribuidos entre os
grupos anteriores. Cada grupo fica responsavel pela gravacdo de um na-
mero igual de poemas em fitas cassetes. O professor sugere que, além da
leitura expressiva, com fundo sonoro, os alunos utilizem recursos
variados para marcar o ritmo e a melodia dos poemas, tais como bater
em copos de vidro, sacudir ou percutir saquinhos de plastico ou de pe-
dras, bater palmas, ldpis ou réguas, assobiar, tamborilar em caixa de fos-
foros ou outro objeto de percussdo, soprar em pente, estalar os dedos,
etc.

Apo6s a gravagdo dos poemas, num encontro posterior, todos se
retinem para ouvir os resultados do trabalho, manifestando sua opinido
sobre os mesmos e atentando para o sentido que os poemas expressam
com o fundo sonoro criado. O poema que receber maior nimero de
opinides favordveis dard sequiéncia a retomada do método.
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7 — METODO COMUNICACIONAL

7.1 — Fundamentacdo tedrica

A moderna preocupagdo com as questdes relacionadas com a lin-
guagem tem originado uma énfase caracteristica aos aspectos lingiisticos
das manifestagdes humanas em geral. Afinal, a linguagem "¢ uma consti-
tuinte da cultura, mas no conjunto dos fenomenos culturais, funciona
como sua substrutura” (Jakobson, 1969a: 123). Adquirindo foros de
modelo de organizagdo dos relacionamentos do homem com o mundo,
a linguagem tem sido um dos objetos de estudo mais constante e minu-
cioso neste século. Dela tém se ocupado ndo so lingtistas mas também
filosofos e antropologos.

Essa tendéncia a valorizag¢do da linguagem também se refletiu no
sistema educacional brasileiro, por ocasido da Reforma de 1971. O ensi-
no de lingua e literatura foi, entdo, direcionado para as formas mais
amplas e genéricas da Comunicagdo e Expressdo. Entretanto, o que se
observou foi uma assimilagdo apenas aparente das proposi¢des da lin-
giiistica contemporanea, com a utilizagdo dos esquemas do ato comuni-
cativo em toda sorte de livros diddticos. Ndo se aproveitaram, portanto,
as efetivas contribuicdes das investigagdes lingiiisticas e semiologicas
para o ensino, que continuou a se fazer pelas vias gramaticais tradicio-
nais.

O método comunicacional pretende resgatar o sentido amplo do
entendimento da linguagem como molde e descrigio do fazer e do
pensar humanos, deixando em aberto a discussdo do lugar prioritdrio
que lhe tem sido conferido como forma de conhecimento e de praxis.
Importam mais, aqui, aqueles aspectos das teorias lingiisticas que ex-
plicam as trocas comunicativas e ddo conta da natureza do fenomeno
literdrio. Essas trocas, sejam verbais ou ndo, funcionam como um



circuito intra, inter ou transpessoal, sistemdtico e carregado de inten-
¢oes, em que os participantes atuam uns sobre os outros segundo regras
sempre explicitdveis, mas vinculadas as circunstancias em que estdo. Es-
se tipo de abordagem permite alargar o ambito do ensino de literatura
para além das necessidades escolares, religando-o com seu contexto
maior, o da sociedade e da Historia.

Comunicagdo é um conceito dificilmente definivel, uma vez que
hi uma série de interseccdes nas dreas em que ocorre. Birdwhistell
chega a afirmar que “um individuo ndo se comunica:ele se envolve em
comunicagdo ou torna-se parte da comunicagdo. (. . .)ele ndo origina a
comunicagdo; participa dela. Portanto, a comunicagdo como sistema
ndo deve ser entendida como um simples modelo de acdo e reagdo, por
mais complexamente que seja descrito. Como sistema, tem de ser com-
preendido no nivel transacional” (1959:104).

Na perspectiva de Roman Jakobson, as transagoes comunicativas
s6 podem ser compreendidas quando se tem uma visdo conjunta de
todos os fatores constitutivos do ato de comunicagdo. Ele os descreve a
partir do seu nucleo: “O REMETENTE envia uma MENSAGEM ao
DESTINATARIO. Para ser eficaz, a mensagem requer um CONTEXTO
a que se refere (. . .), apreensivel pelo destinatario, e que seja verbal ou
suscetivel de verbalizagdo; um CODIGO total ou parcialmente comum
ao remetente e ao destinatario (. . .)e, finalmente, um CONTATO, um
canal fisico e uma conexdo psicologica entre o remetente e o destinata-
rio, que os capacite a ambos a entrarem e permanecerem em comunica-
¢io” (1969 b: 123).

Cada um desses fatores exerce uma fung¢do, de modo que o ato
comunicativo possui énfases, embora sempre inclua todas as fungoes
correspondentes a seus componentes. Segundo o Autor, a diversidade
de espécie de trocas comunicativas ‘“‘reside ndo no monopolio de alguma
dessas funcdes, mas numa diferente ordem hierdrquica de fungdes. A es-
trutura verbal de uma mensagem depende basicamente da fungdo predo-
minante” (1969 b: 123).

A teoria da comunicagdo de Jakobson esclarece as caracteristicas
lingiiisticas de diferentes atos comunicativos definidos pela fun¢io que
neles é salientada. Esta fungdo decorre da intencdo significativa do re-
metente, que, a0 comunicar-se, orienta a mensagem para um dos com-
ponentes do circuito de comunicagdo, de modo que o destinatdrio seja
afetado pelo elemento em relevo, mesmo que ndo o perceba por tratar-
se de uma intengdo ndo explicitada.

No ato de comunicag¢do ocorrem, portanto, os seguimes compo-
nentes e respectivas fungoes:
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1. O contexto e a funcdo denotativa — O contexto diz respeito ao
tema da mensagem, aquilo de que se fala. A predominéncia da orienta-
¢do para o contexto numa situagdo de comunicacao salienta a fungao
denotativa (ou referencial), sendo, portanto, o assunto tratado objetiva-
mente, com os objetos reais ou ideais a que se aponta facilmente reco-
nheciveis pelo destinatario. Um texto cientifico, um relato de fatos do
cotidiano, uma noticia tém como predominante a funcdo referencial
pela auséncia de objetivos e expressdes emotivas, interjei¢oes ou impera-
tivos, valorizando a economia verbal.

2. O remetente e a func¢do emotiva. — O remetente é aquele inte-
grante do circuito de comunica¢do que toma a iniciativa de emitir uma
mensagem a alguém ou de responder a mensagem de outrem.

Quando a orientagdo da comunica¢do recai sobre o remetente,
tem-se a funcdo emotiva (ou expressiva). que “visa a uma expressio
direta da atitude de quem fala em relagdo aquilo de que estd falando.
Tende a suscitar a impressdo de certa emogdo, verdadeira ou simulada™
(Jakobson, 1969 b: 124). Linguisticamente, essa funcdo se traduz pelo
uso de interjeicoes, entonagdo enfdtica e uso de adjetivos e expressdes
de cunho altamente emotivo, como acontece numa interpretacdo tea-
tral, numa confissdo, numa troca de insultos, numa declara¢do amorosa.

3. O destinatdrio e a fungdo conativa. — O destinatdrio é aquele
que recebe a mensagem e € por ela afetado, podendo transformar-se em
remetente ao reagir comunicativamente a ela. Se a orientagdo do proces-
so comunicativo incide sobre o destinatdrio, surge a funcdo conativa (ou
apelativa), que tem por objetivo modificar o comportamento do recep-
tor, exigindo-lhe uma resposta ou uma atitude especifica. No plano lin-
giiistico, esta fun¢do se manifesta pelo uso do vocativo, do imperativo e
das frases interrogativas. Quando alguém da uma ordem, faz uma per-
gunta ou solicitacdo produz textos conativos.

4. O canal e a funcdo fitica. — O canal € o elemento fisico que
possibilita a transmissdo da mensagem. Quando o ato de comunicagdo
privilegia o canal, ocorre a funcdo fdtica. que visa prolongar ou interrom-
per o processo de comunica¢do ou certificar-se de que a mensagem estd
sendo transmitida ou recebida. Obstdculos nesse fluxo da mensagem sdo
designados por “ruidos™. Essa fungdo se evidencia “‘por uma troca pro-
fusa de formulas ritualizadas, por didlogos inteiros cujo tinico propésito
é prolongar a comunicagdo” (Jakobson, 1969 b: 126). Em situagoes
como o0 inicio de uma ligagdo telefonica, saudacdes, conversas onde ha
constrangimento, a func¢do fdtica costuma revelar-se através de expres-
soes como alo, old, bem, pois, é, etc.

5. O codigo e a fun¢do metalingiiistica. — O codigo € o sistema de
signos e regras que tem por finalidade a constituicio da mensagem.
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Determina seus elementos e as combinagdes possiveis, impedindo aque-
les que ndo surtirdo efeito comunicativo. A predominancia da atengdo
ao codigo resulta na fun¢do metalingiiistica, que explicita a propria
linguagem, ndo s6 como um instrumento cientifico, mas com papel im-
portante no cotidiano. Diz Jakobson que “sempre que o remetente
e/ou o destinatdrio tém necessidade de verificar se estdo usando o mes-
mo codigo, o discurso focaliza o codigo; desempenha sua fungdo meta-
lingiiistica (isto &, de glosa)” (1969 b: 127). Ela acontece, pois, toda vez
que a mensagem explica o codigo que a organiza, COmo em um romarce
que discute a sua propria composi¢do romanesca.

6. A mensagem e a fungdo poética. — A mensagem € aquilo que
se comunica. A fungdo poética da linguagem existe quando o enfoque
da mensagem tende para ela mesma. Promove “o cardter palpivel dos
signos” e “aprofunda a dicotomia fundamental de signos e objetos” (Ja-
kobson, 1969 b: 128). A fungdo poética predomina na poesia e na lite-
ratura em geral (no sentido ndo verbal, caracteriza as artes), mas ndo é
redutivel a esse tipo de mensagem. Também ocorre, como fungdo
secunddria e acessoria, em outras priticas lingiiisticas. Quando o poeta
seleciona palavras e as combina de modo a obter certa sonoridade e
ritmo, para abrir-lhes os significados, estd salientando essa fung¢do. No
discurso cotidiano também a escolha de termos expressivos, rimas e
ambigiiidades denota a presenga da fungdo poética ( na propaganda isso
¢ bastante evidente, embora sua fun¢do primdria seja a conativa).

A atitude comunicativa supde o uso da linguagem para fins de in-
teracdo com os outros, sejam falsas ou verdadeiras as informacdes que
se veiculam. O processo da comunicagdo comega a partir de um estimu-
lo externo ou interno, que motiva o remetente a dirigir uma mensagem
a um destinatdrio conhecido ou virtual. Essa motivac¢do dd origem a
intencdo da mensagem e implica certas pressuposi¢oes que o remetente
faz sobre o alvo a que visa: se o destinatdrio domina o codigo usado, se
o tema é conhecido ou ndo, se vai necessitar de apelos para manter a
atengdo, se € receptivo ou avesso a suas intencoes, etc.

A necessidade de comunicar o remetente reage organizando, sub-
conscientemente ou com maior lucidez, os signos que o codigo lhe ofe-
rece. Emite-os através do canal escolhido ou disponivel, dando-lhe reali-
dade fisica e, dessa forma, atingindo o destinatdrio.

Esse, durante o fluxo da mensagem pelo canal, reage instruindo o
remetente sobre sua compreensdo e aceitagdo ou rejeigdo, através de
sinais fisicos ou de outras mensagens, tornando-se, nesses momentos,
remetente.

O processo comunicativo se desenvolve até as intengoes dos dois
sujeitos envolvidos se esgotarem, preenchendo a necessidade inicial. O
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fato de que a interagdo assim obtida é um empreendimento psicolégico
e'social muito complexo e freqiientemente dificultoso requer que os parti-
cipantes conscientizem intengoes e pressupostos para a eficdcia do ato
que realizam. Quando Jakobson destaca todos os elementos de comuni-
cagdo, atribuindo-lhes fung¢des primdrias ou secunddrias, estd sublinhan-
do a dimensdo social desse processo. Ao pensar analiticamente na atua-
¢do de seus constituintes, permite a critica as inten¢des comunicativas.

7.2 -- Objetivos e critérios de avaliacdo

Um ensino de literatura que se deseja abrangente deve, a partir
dos fatores de comunicagdo, evidenciar o lado expressivo dos textos,
tanto quanto o seu teor referencial, as tentativas de modificar o outro,
as verificacbes metalingiiisticas, as expressdes fdticas, bem como os
modos de concentrar a atengdo sobre os signos. Isso implica exigir que o
estudo de textos literdrios deixe de se ocupar com idéias principais e se-
cunddrias, acepgdo de vocibulos e outras priticas usualmente adotadas.

Sdo objetivos dessa metodologia, tendo-se em vista os pressupos-
tos ja mencionados e focalizando-se o aluno:

1) Reconhecer os diferentes textos como meios de comunicacio
social.

2) Identificar as regras do jogo da comunicagdo como fatores de
organiza¢ao da atuagdo humana em sociedade.

3) Diferenciar textos literdrios e textos ndo literdrios.

4) Analisar e correlacionar elementos e fungdes do processo
comunicativo literdrio, tendo em mente seus reflexos sobre a vida social
e cultural.

Esses objetivos servem para orientar o trabalho com literatura em
sala de aula no sentido de desvesti-lo da carga de artificialidade que a
natureza académica da educagdo escolar lhe confere, ao mesmo tempo
que, conscientizando o aluno do maior nimero possivel de implicagdes
dos jogos comunicativos nos textos, o capacitam a percebé-los e mane-

ja-los em outras situagoes de comunicagdo extratexto.

A avaliagdo dos resultados obtidos através deste método cumpre-se
a0 longo do processo de aplicagao do mesmo, considerando-se comporta-
mentos satisfatorios os de receber textos em linguagens variadas, discri-
minando as diferencas e particularidades de cada tipo, bem como o de
aproximar ou diferencar textos segundo seus componentes e suas fun-
¢Oes respectivas. Saliente-se a importancia de, nesse desempenho, o alu-
no evidenciar que reconhece os atributos expressivos da fungdo poética.
uma vez que se trata de ensino de literatura.
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Como esse método exige o aprimoramento das capacidades de
andlise, comparagdo e extrapolagdo, avalia-se nas atividades a serem pro-
postas a qualidade de cada uma dessas capacidades, segundo os modos
como se concretiza na atuagdo dos alunos. Os resultados podem apre-
sentar desvirtuamento dos propositos visados pelo método, caso se acei-
tem a mera identificagdo e classificagdo mecanica de elementos e/ou
fun¢des como comportamento vilido. A avaliagdo, pois, deve encarar a
atividade realizada como parte de um processo real de comunicacdo e
ndo como atitude classificatoria.

7.3 — Etapas de desenvolvimento: técnicas

Comunicar-se implica a existéncia de uma comunidade social mi-
nima, um sujeito que expressa algo a outro sujeito. A situagao de cada
um pode ser semelhante ou diversa, mas o desejo de chegar até o outro
e de afetd-lo deve existir, mesmo que fique s6 na inten¢do. A ndo ser em
casos patologicos, em que o que se expressa ou o que recebe o resultado
do ato expressivo é um doente mental, incapaz de reconhecer o outro
como algo dissociado de si, a comunidade humana é condigdo indispen-
sdvel e primeira da comunicagdo. Portanto, ndo se pode dispensar, da
idéia de comunicacdo, o fato social que a possibilita: a relagdo entre,
pelo menos, dois sujeitos humanos. Os modos dessa relagdo podem mul-
tiplicar-se segundo os interesses, motivos e pressuposicoes de cada um —
integracdo, aprendizado, possessdo, destruicdo, ensino, liberagao, con-
flito, paz, submissdo, dominagdo, agressdo, odio, amor, revolta, etc. —
mas a relacio em si permanece como requisito para que algo seja
comunicado.

Essa presenca do relacionamento social no ato comunicativo mui-
tas vezes é esquecida quando a mensagem, ou texto, comunicada de um
sujeito a outro, ultrapassa a circunstancia daquele que se expressa para
saltar no tempo ou no espago até um recebedor ndo envolvido ou visado
no momento em que 0 ato expressivo ocorreu.

F assim que, na escola, ao estudar-se leitura, lingua, reda¢do ou
literatura propriamente dita, a dimensao social implicada no ato de co-
municagdo verbal escapa ao professor e aos alunos e o significado do
texto parece cristalizado nas palavras impressas no papel. A nogdo de
que comunicacdo, literdria ou ndo, se aprende ao adquirir-se um conjun-
to de regras de gramatica ou de informagdes sobre autores e obras de
periodos historicos diversos ndo pode ser mais equivocada do que alie-
nadora. Reduzir os fatos comunicativos a andlise das normas que 0s re-
gem ou ao inventdrio das formas historicas que podem tomar esvazia o
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préprio cardter de relacionamento humano que tais fatos carregam na
sua esséncia e torna seu estudo tdo drido quanto inutil.

Em sala de aula, o método comunicacional de ensino de literatura
se propde resgatar o lado socializante dos fatos comunicativos literdrios,
possibilitando, a um s6 tempo, o dominio de seus aspectos formais e
evolutivos, bem como a compreensdo dos lagos que podem criar entre
quem escreve e os que léem, assim como entre os que ndo léem ou nao
escrevem mas que produzem fatos comunicativos de outras ordens, tais
como a das artes, a do trabalho, a da politica, enfim, as demais séries
culturais paralelas ou transversais a literdria.

Convém lembrar que, de todas as formas de comunicagdo existen-
tes ou possiveis nas sociedades humanas, a primordial ¢ a lingiiistica,
pois a ela todas as outras podem ser assimiladas — pode-se falar de qual-
quer elemento da realidade, mesmo da musica ou da matematica, que
parecem nada ter em comum com a palavra. O que importa ao profes-
sor de literatura é que, dentre os modos de comunicagio verbal, o lite-
rdrio assume importancia especial, porque € capaz de desvencilhar-se da
dependéncia que os demais tém ao aqui-e-agora da comunicagdo e ins-
crever dentro de si esse aqui-e-agora, permitindo o contato com sujeitos
e circunstancias historica ou geograficamente distantes, liberando tanto
escritor como leitor das amarras do tempo e do espago.

Se o texto comunicativo cientifico, diddtico ou noticioso sempre
requer seu cotejo com aquilo a que se refere; se o texto pragmitico, do
discurso politico a0 manual de instrugdes ou & receita de bolo, quer
persuadir quem o recebe a fazer algo, o texto literdrio se constitui no
espago de exercicio de liberdade plena do sujeito leitor, pois nada exi-
ge que faga ou que aprenda, sem com isso negar que fala do mundo e a
ele se destina, tentando modificd-lo, ao reinventd-lo.

O processo de comunicagdo literdria supde os mesmos elementos
de qualquer ato comunicativo. O emissor é preenchido pelo escritor, o
receptor pelo leitor. A mensagem € a obra escrita ou oral, o c6digo as
regras de composi¢do aceitas como literdrias em determinada época (a
chamada norma estética), o canal é o livro impresso ou as ondas acusti-
cas da fala (que podem ser gravadas em fitas, eventualmente) e o con-
texto é o mundo no momento histérico em que a obra foi escrita ou
estd sendo lida. Por isso, o ensino de literatura torna-se desafiador, pois,
nessa perspectiva comunicacional, deve dar conta de todos esses elemen-
tos em ag¢do no momento em que o livro é lido. Considerando que cada
componente desses possui caracteristicas multiplas e fungdes varidveis
no tempo e no espago da vida humana, ter-se-d uma nogdo da complexi-
dade e da riqueza subjacentes a esse tipo de trabalho escolar, ainda mais
que as intersecgdes desse tipo de ato comunicativo com os de outras
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espécies, tais como os artisticos ou os do cotidiano relacional, podem
englobar, num modelo miniaturizante, todas as formas de sentido que
circulam na vida social.

Uma aula de literatura através do método comunicacional se orga-
niza a partir da vivéncia real dos alunos dos atos comunicativos — ndo
apenas literdrios, mas em geral — que produzem entre si e na sua relagao
especifica com o mundo humano e cultural. Como tais atos estdo sem-
pre ocorrendo, basta ao professor que os canalize para o conteudo que
seu programa de trabalho prevé. Convém lembrar que programa de tra-
balho, aqui, ndo significa apenas arranjo dos contetidos curriculares,
mas primordialmente atendimento as necessidades de informacdo e pri-
tica dos alunos na drea da linguagem, com eles detectadas e discutidas.

Entendendo-se a situagdo de ensino—aprendizagem, no campo
da literatura, como uma tomada de consciéncia do literdrio, de sua na-
tureza e significado para o aluno, o planejamento das aulas se inicia com
o material comunicativo que estiver se revelando de interesse mais
evidente entre a classe, reunindo o maior nimero possivel de textos lite-
rarios e ndo literdrios que expressem — para fins de sistematizagdo do
conhecimento — o acontecimento individual e/ou social que esteja sen-
do objeto das trocas comunicativas dos alunos. O contato com textos
que comuniquem wum fato individual ou social seria, pois, a etapa inicial
do trabalho comunicacional. O professor deve certificar-se de que, entre
os textos efetivamente em uso na comunidade da sala de aula, haja sufi-
ciente variedade e a presenga da obra literdria. Se essa Gltima ndo apare-
Cer nos processos comunicativos espontaneos, o professor pode apresen-
tar outros textos, incluindo neles os literdrios, que tematizem o fato
real que estd sob a mira da aten¢do do grupo.

Essa mobiliza¢do e conscientiza¢do de que os atos comunicativos
estdo sempre ocorrendo, resultando em textos (mensagens) que podem
ser percebidos e interpretados, decorre da atividade organizadora do
professor e na medida em que esta conscio do que acontece na sua sala
de aula. A organizagdo de experiéncias de modo a que os alunos se
déem conta de que estdo se comunicando e lidando com textos é reali-
zivel através de procedimentos variados. O professor pode, observando
algo que interessa aos alunos, solicitar que reiinam textos que comuni-
quem aquele fato. Pode também utilizar textos que circulam aberta ou
ocultamente entre os alunos na sala de aula ou em suas casas, na vizi-
nhanga, comunidade menor ou na sociedade brasileira como um todo.

Outro recurso € ndo se centrar no interesse, mas numa necessida-
de que a escola, a familia, o préprio grupo dos jovens, a vila, a cidade
ou instituicdes como a Justica, a Igreja, o Capital, o Estado imp6em ou
geram e que pode promover ou marginalizar o aluno no seio das relagdes
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sociais. Isso ndo significa a imposicdo autoritdria e indiscutida de textos
quaisquer, mas a adogdo dos textos familiares ou novos de comum acor-
do com a classe, com a participagdo dessa na coleta.

Reunidos os textos comunicativos em torno de um interesse /ne-
cessidade, os alunos entram em relacdo com os mesmos pela leitura, se
forem escritos, pela observagdo, se forem objetos concretos ou produtos
de artes ou oficios, pela audi¢do, se forem orais ou musicais. Enfim, to-
mam conhecimento deles sensorialmente, movidos pelo desejo de com
eles se comunicarem. Esse desejo é motivado de alguma forma pelo pro-
fessor, ou seja, os alunos precisam saber que, diante dos textos coleta-
dos, espera-se que eles verifiquem que sentidos os mesmos lhes comu-
nicam. A motiva¢do pode incluir a curiosidade natural, a relevancia do
tema para o grupo, a simples orienta¢io do professor de que um fato
comunicativo deve comunicar algo e a interrogacdo sobre o que a classe
percebeu ou intuiu.

Do contato com tais textos os alunos expressam ao professor ou
aos colegas ou para si mesmos os sentidos que retiraram do ato de co-
municacdo encetado, por escrito ou oralmente, através de fichas, rela-
tos, entrevistas, debates, ou seja, técnicas de registro da experiéncia que
tiveram, No uso dessas técnicas, os problemas de comunicac¢do dos pro-
prios alunos e/ou do professor afloram, podendo ser examinados e tra-
balhados em aulas de lingua ou integradamente com as de literatura.

Em seguida, dentre os textos postos em circulacdo, a turma esco-
lhe um nimero reduzido dos que mais a impressionaram (podendo ser
este 0 momento em que a obra literdria é proposta pelo professor, caso
ndo tenha surgido antes — vinculada tematicamente aos sentidos dos ou-
tros textos sugeridos pelos alunos). O professor propord a classe que en-
contre mais sentidos, além dos jd comentados, o que se fard pela identi-
ficagdo dos elementos do jogo comunicativo contidos nesses textos.

Esta etapa requer orientagdo especifica do professor, embora nao
deva incluir terminologia das ciéncias da comunicacdo, salvo, talvez, no
29 grau e se os alunos sentirem falta de termos téchicos para os elemen-
tos constatados.

O professor pode apresentar a classe, sob forma' de roteiro de
identificacdo ou levantamento, as coordenadas do processo comunicati-
vo, de modo a que sirvam para a descri¢do dos elementos dos textos a
serem trabalhados:

Quem se comunica aqui? Quem € o autor desta obra?
O que é comunicado? O que a obra diz?

A quem se comunica algo? Quem é o leitor dessa obra?
Por que meio é feita a O que trasmite essa obra do
comunicagdo? autor para o leitor?
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Que sinais compoem a comu- O que leitor e autor precisam
nicacdo e quais as regras que saber para que a obra possa
os tornam capazes de comuni- ser escrita e lida (palavras,
car algo? gramdtica, normas estéticas)?
A que se refere o que é comu- A obra fala de coisas que exis-
nicado? tem ou sdo inventadas?

Essas coordenadas correspondem aos componentes do ato de co-

municagdo, pela ordem:

_ 0 emissor, suas intengdes e preocupagoes;
— a mensagem, ou texto, e suas caracteristicas;
— 0 receptor, suas intencoes € pressuposi¢oes;
_ o canal e os obstdculos ao contato que podem ocorrer;
o codigo empregado para organizar os signos através de regras
de combinacdo;
_ o contexto, implicito, com suas circunstancias espaciais e tem-
porais especificas.

Em cada texto, tais elementos sdo preenchidos por dados concre-
tos diferentes, os quais serdo levantados e classificados pela classe. Tal
levantamento pode ser efetuado através de técnicas de discussdo de gru-
po, de observagdo dirigida ou espontanea, de jogos classificatorios, de dia-
gramas ou tabelas, de modo a permitir a apreensao das caracteristicas de
cada elemento e suas vinculagdes com os outros. Deve-se sublinhar o fa-
to de que a identificacdo e classificagdo, nessa fase, ndo podem resultar
em esquemas estanques, Ou compartimentos em que se vdo colocando
os elementos. tornando-os separados do ato comunicativo de que o
texto se origina.

Desse modo, o professor prevé experiéncias em sala de aula que
a0 mesmo tempo discriminem e integrem tais componentes, salientando
que um ndo existe sem 0 OUtro. Se os alunos tiverem trazido uma obra
literdria tal como E tarde para saber, de Josué Guimardes, para a sala de
aula na primeira etapa, o professor propde uma sessao de julgamento
da historia, em que devem ser postos em causa a intengdo do autor, o
sentido da historia com seus personagens, agoes € cendrios, 0 que s alunos
que descobriram e leram a obra acharam dela, o livro, sua capa e seus ti-
pos graficos, o tipo de historiae o modo como foi contada, e o fato his-
torico a que ela se refere (trata-se do relacionamento de dois jovens du-
rante o seqiiestro de um embaixador no Rio de Janeiro na década de
1970). Durante a sessdo de julgamento, os advogados de acusagdo € de-
fesa defendem suas causas contra e pro texto, levando em conta todos
esses elementos e verificando a eficicia de cada um deles em relagdo aos
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outros. Por exemplo, a inten¢do do autor com respeito a impressdo que
pretendeu provocar nos leitores foi atingida? A historia satisfez o que os
leitores esperavam dela? A linguagem e o enredo sdo adequados para co-
municar o sentido pretendido? O contexto social retratado tem algo a
dizer para os leitores? O livro agrada aos leitores quanto a sua apresen-
tagdo grafica (tem defeitos ou ndo)?

Identificados todos os elementos do jogo comunicativo e estabele-
cidas as relacoes entre eles, passa-se a andlise das fungoes lingtiisticas ex-
pressas nos textos comunicativos. Como essa etapa € muito mais exigen-
te, recomenda-se que o trabalho se atenha preferencialmente ao literd-
rio, objeto de reflexdo e aprofundamento do estudo. Este é o momento
em que se passa a dar aten¢do a funcionalidade dos elementos antes
levantados e classificados. A atua¢do de cada um desses elementos no
ato comunicativo depende dos recursos de que se valem emissor e recep-
tor para estabelecer a comunicacdo, bem como dos procedimentos que
aparecem no resultado desse ato. A andlise da funcionalidade na situa-
¢do comunicativa requer do aluno que parta das intengGes expressivas e
pressuposi¢des do emissor (fun¢do emotiva), para acompanhar o percur-
so dos topicos que ele quer comunicar através do canal escolhido, evi-
tando seus percal¢os (fung¢do fitica). com o uso de um codigo que pre-
cisa eventualmente verificar se é parcialmente comum ao do receptor
(fungdo metalingiiistica), pretendendo atingir esse receptor para modifi-
ca-lo (fungdo conativa) ao enviar-lhe uma mensagem que se refere a um
contexto determinado e que ou adere a tal contexto, dependendo dele
(funcdo referencial), ou prescinde do contexto, chamando atengao s6
sobre si mesmo pelos modos de composi¢do (fungdo poética).

A trajetéria da andlise €, pois, unidirecional, uma vez que, se co-
mecar pela posi¢do do receptor no circuito, por exemplo, ele deixa de
ocupi-la e passa a emissor. Todavia, dificilmente o aluno lida com a pro-
pria situagdo de comunicacdo, em que o emissor estd presente de forma
direta, Por isso, o lugar principal de onde se efetuard essa andlise fun-
cional serd o da mensagem, uma vez que ela indica todos os outros ele-
mentos que a configuraram e reflete suas fungdes no processo de que se
derivou.

A andlise das func¢oes desempenhadas pelos elementos da comuni-
cagdo pode ser efetuada através de diversas atividades ladicas ou reflexi-
vas, tais como dramatizagdo, brincadeiras, debates, composicoes,
montagens de cenas e didlogos, implicando sempre permuta e comuta-
¢do de formas compositivas, expansdo ou reducdo de recursos funcio-
nais. No caso de E tarde para saber, o professor pode sugerir a uma tur-
ma de 72 série que refaca o capitulo final, substituindo o emissor da
mensagem, Josué Guimardes, por um autor que use o narrador para
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reprovar o relacionamento amoroso dos jovens por ra%Ges ideologicas.
Pode pedir também que o0 novo narrador, noutro cgpltulo, tente con-
vencer o leitor de suas idéias politicas, dirigindo-se dtretamepte aele. E
possivel ainda reescrever uma cena narrativa em forma de dl.élogo, mu-
dando o modo de composigdo e avaliando o novo efeito estético ob}ido.
Outra atividade seria fazer o narrador intervir com longas descr:q?es
num episodio, de modo a que o leitor ndo conf.iga’lembrar as agoes,
perturbando-se assim a comunicagdo daquela seqilencj.la. Outra proposta
seria alterar o vocabuldrio de um didlogo ¢ a sua smtaxe,.tornando-o
absurdo, ao contrédrio do realismo do texto. Uma alternan'va tambéin
vidvel é suprimir ou diminuir as alusdes a tempo € espago na m'fc?rmaqao
do texto sobre o seqiiestro, o que alteraria a referéncia historica coin
que a obra joga. Outrossim, 0 aluno deve avaliar, nesse cgso. se a relagdo
humana entre os jovens que o texto retrata fica prejudicada pela falta
de elementos que o reportem ao fato real acontecido. i

Esses jogos ou exercicios de transformagdo possablll‘tam_ao aluno
a percepcio da funcionalidade dos elementos t%a comumcfa_(;ao, sem a
necessidade de dominar uma terminologia cientifica. A andlise das'ﬁ_m-
¢oes da comunicagdo se opera, por €sse caminho, através do gso_ pratico
dos recursos de que cada uma se vale. Por exemplo, a0 §ubsmu1r o nar-
rador da historia por outro de intengdes diversas, modificando a fun¢ao
emotiva, o aluno precisa buscar procedimentos eficazes para esse novo
narrador comunicar sua mensagem. Ao reduzir os indicios espat;o-ler?-
porais, o aluno pode chegar a conclusdo de que, na literatura, a fupqao
referencial é muito indireta, pois 0 importante no .tefuol ¢é o relaciona-
mento dos jovens que o autor retrata, isto é, uma w.ven'ma humana pos-
sivel. e ndo seu apoio numa realidade historica idennﬁcavel“

Essa pratica analitica dard ao estudante, sem a n.ecfssldade de no-
mear as funcdes dos elementos comunicativos, a possibilidade de apre-
ender o seu inter-relacionamento. E do jogo das fungdes no texto exa-
minado que a classe poderd perceber a primazia de uma dfalas sobre as
outras, voltando, nesse estagio, aos textos anteriormente wi'tos, de m(?-
do a identificar — nos elementos levantados — qual a fungdo predomi-
nante. ‘

O texto literdrio, objeto da andlise mais detida, serve comq dire-
triz para o exame das formas de manifestag¢do da_fungﬁo predomlmanfe
nos demais textos-objetos, a fim de localizar o género ,d(.e comunicagdo
com o qual o aluno estd se deparando. Na obra hterar.la, pela ?qahse
precedente, a classe jd verificou que as fungdes ndo poéticas [.Bal‘lil:l!:)?m
da comunicagdo em grau mais reduzido, enquantc.u a fu:?qa(_:'a 'p(.Jetlca
organiza a mensagem trabalhando basicamente os Signos ill‘lgl.Il?ll,CC!S e
suas combinagdes em frases ou seqiiéncias maiores como episodios,
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estrofes, etc. Nela, todas as demais fun¢des se subordinam a fungio
poética, reforcando a autonomia da obra, resultante do predominio do
trabalho poético.

Nos textos ndo literdrios, o processo funcional se configura do
mesmo modo, substituindo-se a predomindncia da fungdo poética por
uma das demais, segundo as inten¢des do emissor e 0 modo como ele
elabora a mensagem. Convém assinalar que entre intengdo e execugao
pode haver discrepancia. Um exemplo tipico € a tentativa de um estu-
dante de compor um texto literdrio e na sua realiza¢ao acabar privile-
giando a fungdo emotiva. Quer dizer: em vez de centrar-se no trabalho
composicional, explorando todos os recursos disponiveis, ndo consegue
sendo expressar um contetdo psiquico de forma pouco articulada e de
interesse restrito ao sujeito.

Deve-se atentar para a possibilidade de que, além da fun¢do pre-
dominante, alguns textos manifestem uma segunda fun¢do de modo evi-
dente, embora ndo dominante. Essa fun¢do subdominante pode marcar
o género do discurso, seja no seu uso literdrio ou ndo literdrio. Numa
obra de literatura em que domina a fun¢do poética, se a ela se acresce
certa evidéncia da fun¢do expressiva, teria-se um texto lirico. Se a evi-
déncia for da fungdo referencial, torna-se uma cronica ou um romance
realista. No caso de um texto ndo literdrio em que predomina a fun¢do
referencial, como o cientifico, se houver evidéncia da func¢do conativa,
ter-se-ia uma obra de divulgagdo cientifica. Se no texto predomina a
fun¢do conativa, como nos da propaganda, havendo evidéncia da fungao
poética, ter-se-ia uma propaganda artistica.

Nessa etapa, cabe aos alunos revisar — sem aprofundamento — as
funcdes dos elementos antes identificados e reconhecer a predominan-
te. Os procedimentos para o cumprimento dessa tarefa giram em torno
de dois aspectos. O primeiro é perceber a intencdo do emissor. O segun-
do consiste em avaliar o efeito da mensagem junto a seu receptor. Esses
propositos podem ser atingidos através de atividades individuais ou em
grupo, como brincadeiras, debates, composi¢des, desmontagens de tex-
tos, andlises escritas ou orais dos recursos lingiiisticos e estruturais, estu-
dos dirigidos, semindrios, jogos dramaticos, caracterizando a fungdo
predominante, parddias, jogos de transformagdo (permuta, comutagdo,
expansdo e redugdo) com a fungdo predominante.

Suponha-se que, junto com E tarde para saber, os alunos tiverem
examinado os elementos do jogo comunicativo em uma reportagem so-
bre um seqiiestro, uma propaganda de TV que utilize um terrorista e
uma entrevista de rddio com um antigo participante da guerrilha urbana
no Brasil. Como o publico-alvo € de 72 série, a atividade nessa etapa pode
ser a de parodiar, em grupo, cada uma das mensagens, com o intuito de
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desfazer o efeito que ela produz sobre o receptor coma fungdo predo-
minante, propondo justamente o contrario do que € intencionado. Por
exemplo, o grupo que trabalhar com a entrevista do ex-guerrilheiro, em
que predomina hipoteticamente a fungdo emotiva, pois O sujeito dava
suas impressoes sobre a guerrilha com uma atitude muito sentimental,
reencena tal entrevista dando-lhe um cunho comico ao exagerar as ex-
pressoes lingiiisticas € prosodicas de emogdo.

Examinada a fun¢do predominante no conjunto de textos por es-
sa via indireta de retrabalhd-la, chega-se i etapa final do cotejo dos tex-
tos quanto @ predominancia de fungaes lingiifsticas, para definir as dife-
rencas entre textos literdrios e ndo literdrios, salientando a especificida-
de dos primeiros e seu papel no transito de mensagens no meio social.
Por esse cotejo é possivel ao aluno determinar as conseqiéncias dos
efeitos causados pela predominancia das fungdes comunicativas na vida
cotidiana, tornando-se mais critico em relagdo a elas.

Essa etapa permite conceituar literatura, relacionando-a com as
demais formas de expressdo social e examinando limites e possibilidades
de cada uma dessas. O aluno pode, comparando os resultados do exame
das formas de manifestagdo das fungdes predominantes nos textos tra-
balhados. concluir que a obra literdria, ao dar énfase aos procedimentos
lingiifsticos de construgdo — libertando-se das atitudes de seu emissor,
da necessidade de modificar o receptor e da aderéncia ao contexto ime-
diato, podendo violar as regras usuais do seu codigo de comunicagdo, e
garantindo sua inteligibilidade contra os ruidos do canal por meios in-
ternos de redundancia —, adquire uma autonomia e liberdade que os de-
mais textos ndo possuem, porque mais estritamente vinculados a0 mo-
mento sécio-historico em que sdo emitidos ou recebidos.

Por outro lado, perceberd que textos com funcdo referencial (li-
vros de ciéncias, filosofia, religido, historia, geografia, textos jornalisti-
cos, textos de divulgacdo do saber, documentdrios, etc.) enfatizada, se
podem ter a mesma permanéncia dos literdrios, ndo sd0 autonomos e de-
pendem do nivel de conhecimento que 0 emissor tem do contexto, poden-
do perder sua validade toda vez que esse conhecimento se revelar defei-
tuoso. Perceberd, igualmente, que 05 efeitos poéticos, conativos, emo-
tivos e fiticos nesse tipo de mensagem ndo deixam de existir, tornando
o texto mais ou menos inteligivel e agraddvel, mas nunca obscurecendo
totalmente o interesse do emissor em reportar-se a um aspecto especifi-
co da realidade.

Quanto a textos com fun¢do conativa evidente (propaganda, dis-
cursos politicos e juridicos, pregagoes religiosas, textos de catequese ou
doutrinagdo, receitas em geral, de bula de remédio a receita de cozinha
e a0 conserte-vocé-mesmo), a classe reconhecerd seu cardter persuasivo,

116

p_ragm:itico. que se esgota no momento em que o receptor se deixa mo-
dificar pela mensagem, agindo como ela lhe propde que o faca. Poderd
julgar as estratégias de sedu¢do empregadas na estruturagdo da mensa-
gt'.’.'m e seu efeito danoso ou ndo, conforme o intuito do emissor de ma-
nipular a vida do receptor mais ou menos abertamente.

Anite textos com funcdo fdtica salientada (saudagdes, tonalidades
de voz, formulas de cortesia, impressos ou embalagens cujo Gnico inte-
resse € a apresentagdo grifica, ndo importando os topicos da mensagem
por elas veiculadas, bla-bl-blds, etc.), os alunos notardo a importancia
do canal de contato, da situa¢do ambiental favordvel para a transmissao
de uma mensagem, o papel de um veiculo mais ou menos tecnologiza-
do, que alcance um nimero maior ou menor de receptores, com ou sem
“ruido”. Poderd dar-se conta do que significa o volume sonoro, a niti-
dez de imagem, o colorido ou sua auséncia, os fundos, a diagram'ag:ﬁo a
repeti¢do de elementos e como tais recursos podem destacar ou desﬁéu-
rar a mensagem ou as intencdes do emissor, responsabilizando-se por
parte das reacoes do receptor.

- No caso dos textos com fungdo metalingiiistica privilegiada (gra-

miticas, depoimentos de escritores, artistas ou cientistas sobre seu
trabalho, textos teoricos, textos que falam de si mesmos, etc.) a classe
poderd considerar o quanto o conhecimento sobre a natureza e funcio-
namento de algum tipo de mensagem pode auxiliar o receptor e o emis-
sor a aperfeicoarem a emissdo e recep¢do, no sentido de dotarem o
texto emitido/recebido de eficicia comunicativa.
. .0 método comunicacional, como se pode depreender, € aplicdvel
as mais variadas circunstancias de ensino de literatura, uma vez que esgota
t(fdos os fatores do texto e do contexto e suas inter-relagdes. Sua ado-
¢do ndo significa dar preferéncia a ciéncia lingiiistica nem ao desenvol-
vimento de habilidades meramente analiticas. Ndo se deve esquecer que
o proprio conceito de comunicagdo supde interagdo e perspicacia quan-
to aos sentidos postos em circulagdo no meio social. O estudante que
tenha se apropriado do complexo de fatores envolvidos no processo
canumcativu estd mais a vontade e mais senhor de seus atos na vida
pritica do que aquele formado de acordo com os métodos tradicionais.

ETAPAS DO METODO COMUNICACIONAL

1 — Contato com textos que comuniquem um fato individual
ou social
2 — Identificacdo dos elementos do jogo comunicativo
3 — Andlise das fungdes lingiiisticas expressas nos textos comu-
nicativos
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4 — Exame das formas de manifestagdo da fungdo predominan-
te

5 — Cotejo dos textos quanto a predominancia de fungoes lin-
glisticas

7.4 — Exemplos de unidades de ensino

7.4.1. — CURRICULO POR ATIVIDADES
Contelido
Historias de animais

Material

SOUSA. Mauricio de. Bidu em “Nonsense™. Monica, Sao Paulo, n® 185,
20 set. 1985. (Ou outro texto de quadrinhos em que aparegam
animais de estimagdo.)

GUIMARAES, Josué. Meu primeiro dragdo. Porto Alegre, L & PM.
1984.

Objetivo .
Propor a leitura de textos diversos sobre animais de estimagdo
para cotejar literatura e historias em quadrinhos.

Procedimentos didaticos

Contato com textos que comuniquem um fato individual ou

social .

Constatado o interessse das criangas por animais de estimacao em
situagdes informais, como conversas no recreio, entrada e saida, ou na
propria sala de aula, o professor convida a turma para uma visita ao z0oo-
logico ou a um sitio onde haja animais selvagens e domésticos. Nessa
visita, as criancas elegem seu animal de maior estimagdo e observam
com mais aten¢do o seu comportamento. Na volta, discutem o que
acharam do animal adotado e expressam suas emogoes ou descobertas
em frases que serdo escritas em tiras de cartolina e expostas na parede
da sala.

Noutra aula, o professor sugere uma visita biblioteca escolar ou
comunitdria para a mesma aventura. Como resultado, as criangas esco-
lhem seu animal mais estimado, por exemplo, o cachorro Bidu, encon-
trado na revista Ménica, e o dragdo do livro de Josué Guimardes. Os dois
textos sdo lidos em voz alta pelo professor em sala de aula e as criancas
observam o comportamento das personagens animais, escolhendo as
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agOes mais marcantes. Essas acdes, unidas as do animal do zooldgico,
poderdo ser imitadas pelas criangas em jogos pantomimicos, a vontade.

Identificagio dos elementos do jogo comunicativo

O professor propde uma brincadeira de representar a feitura das
histérias dos bichos elegidos. Discute com as criangas o que € preciso ou
foi preciso para fazer as frases sobre a visita ao zoologico, os textos dos
quadrinhos e do livro. A medida que as criangas vao descobrindo o que
acontece, o professor marca no chdo o lugar do elemento comunicativo
a que corresponde a descoberta das criangas. A distribuigao desses luga-
res pode ficar assim:

Cédigo

> i

=
. m
-

Depois de descobrir todos os elementos necessdrios, seis criangas
voluntdrias assumirdo cada uma das posi¢des: uma serd o autor — 0
Criador, ou Josué Guimardes ou Mauricio de Sousa: outra serd o leitor,
representando todos os colegas; a terceira serd o texto: carregard as fra-
ses das tiras, ou a revista aberta na historia escolhida, ou o livro de Gui-
mardes; a quarta se disfarcard no veiculo correspondente a cada texto, tira
de cartolina em branco, revista fechada ou o volume de livro fechado; a
quinta ocupard o circulo do contexto, imitando o objeto representado
no texto sempre que ele tiver existéncia real (nesse caso, o circulo fica
vago para os textos de quadrinhos e do livro de Guimardes): a sexta
levard aos circulos do autor, do texto e do leitor uma caixa de papeldo,
contendo os signos visuais e verbais necessdrios para a feitura dos textos
(palavras, cores, riscos).

O jogo se inicia com a representacao da feitura do primeiro texto.
O Autor imita os gestos de um escritor, mas descobre que nao tem
material e nio sabe como escrever. O Codigo vem em seu auxilio entre-
gando-lhe a caixa de signos e ensinando-o a juntd-los. O Autor se poe a
escrever. Vai até o Contexto para ver como é. Se ndo hd hada, inventa.
Quando termina, pde o colega Texto em seu lugar. Pronta a tarefa do
Autor, este chama o Veiculo, que lhe traz o material onde o Texto serd
colocado (a tira, a revista ou o livro). Texto e Veiculo sao impelidos
pelo Autor em direcdo do Leitor. Ali chegando, o Leitor tenta lé-los e
ndo consegue. Chama o Codigo, que lhe traz de novo a caixa de signos e
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o ensina a juntd-los. O Leitor, juntando seus signos, compara-os com 0s
do Texto no Veiculo e, a0 mesmo tempo, olha o Contexto. Se ali en-
contra algo, faz sinal de reconhecimento. Se ndo encontra nada, imagi:]a
o objeto a que o texto se refere. Quando o Leitor completa a sua tarefa,
a brincadeira termina. _

Convém lembrar que as criangas ndo devem identificar seus luga-
res pelos nomes abstratos dos componentes, mas pelos nomes concretos
referentes a tais elementos em cada texto, salvo especificagdo do codi-
go. Eis dois exemplos de preenchimentos possiveis:

@
Meu
Josué prim eiro
Mundo
Vazio

0
Mundo
com
girafa

Anilise das fungoes lingiifsticas expressas nos textos comunicati-

YOS

Terminada a brincadeira, outros alunos voluntdrios tomam 0s lu-
gares dos primeiros, mas as regras mudam. O professor propoe uma
rebelido dos integrantes daquela cena inicial. Cada ocupante de um dos
lugares altera o que aconteceu na cena anterior, um de cada vez. I:or
exemplo: Josué Guimardes ndo chama o Codigo; o Mundo_na.o‘hca
vazio, mas se preenche com objetos ndo representados na lustona:_ 0
Leitor ndo aceita o Texto e alteram-se episodios, personagens, cendrio,

tira de

Crianga cartolina
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etc. A cada alteragdo o grande grupo discute o que se modificou em
relacdo a cena original.

Exame das formas de manifestagao de func¢ao predominante

A brincadeira prossegue, propondo-se uma adivinhagio. Novos
ocupantes voluntdrios combinam em segredo qual o texto que serd “‘fei-
to” dos trés jd trabalhados. Tomam seus lugares. mas o texto ndo se
identifica. Apos a representacdo a turma deve adivinhar qual foi o texto
encenado. Se o Mundo conteve a girafa, trata-se de frases das criangas.
se 0 Mundo ficou vazio, era ou o texto literdrio ou o de quadrinhos. No
entanto, se o Codigo trouxe ao Autor e Leitor a caixa de signos que
continha cores e rabiscos, era o da revista.

Num segundo momento, o Texto ¢ chamado a frente da cenae o
professor pede que ele conte como ele é: quem faz parte dele. o que
acontece dentro dele, se ele é de verdade ou de mentira.

Cotejo dos textos quanto a predominancia de funcoes lingiiisticas

Terminados os depoimentos de cada Texto, a turma compara
como cada um € e o que os diferencia. Cada crianca, entdo, produzird
dois textos curtos, sobre animais de estima¢do, um em que apare¢a um
animal que eles viram no mundo e outro em que se represente um ani-
mal inventado.

7.4.2 — CURRICULO POR AREAS

Conteldo
Historias infantis realistas
Material

Declaragao universal dos direitos da crianca.

ALMEIDA, Fernanda Lopes de. Curiosidade premiada. Sio Paulo, Atica,
1978.

PINSKY . Mirna. No na garganta. Sao Paulo, Brasiliense. 1981.

AMORIN, Drumond. Xixi na cama. Belo Horizonte, Comunicacdo
1979,

Objetivo

Propor a classe textos literdrios e ndo literdrios realistas, para and-
lise dos procedimentos artisticos associados a dentncia e reivindicagdo
social.
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Procedimentos didaticos

Contato com textos que comuniquem um fato individual ou

social

Ante uma situacdo manifesta de relagdo social problematica em
sala de aula, por exemplo, um aluno que se torna objeto de zombaria
dos colegas por ndo obter bons resultados em alguma atividade propos-
ta, o professor, criticando a posigdo desumana da classe, provoca os alu-
nos, indagando se conhecem os direitos fundamentais das criangas.
Dependendo da discussdo assim encaminhada, em outra sala, o profes-
sor faz circular entre os alunos o texto da Declaracao universal dos
direitos da crianca, pedindo que escrevam esbogos de cartas denuncian-
do casos de violagdo desses direitos e reivindicando a corre¢do dos des-
vios. Esses esbogos serdo lidos, terdo sua redagao melhorada quando ne-
cessdrio e, entdo, aprovados pela turma, serdo encaminhados as instan-
cias competentes (familia, escola, Igreja, Prefeitura, Camara, etc.).

Noutra aula, o professor leva a classe alguns exemplares de A4
curiosidade premiada ¢ pede que os alunos observem cOmO essa obra
trata a questdo dos direitos da crianga. Os alunos dividem-se em grupos
e liviemente discutem o assunto. Os relatores de cada grupo reunem-se ¢
preparam um documento sobre a questdo, para enviarem a Editora
Atica.

Em outra ocasido, o professor surpreende grupinhos discutindo
no pitio, durante o recreio, a proposito de alguma noticia escandalosa
veiculada pela televisdo num programa de grande audiéncia popular. Em
aula. ele retoma o assunto, sugerindo que a classe compare as diferengas
do tratamento recebido pela pessoa-tema da noticia € 0 de um politico
também entrevistado no mesmo programa,

Como dever de casa, o professor pergunta aos alunos se gostariam
de observar como as pessoas de seu cotidiano sdo tratadas, se de acordo
com seus direitos humanos ou ndo. Os observadores deverdo ser volun-
tirios e as descobertas registradas em fichas.

Na aula seguinte, as fichas sdo lidas para 0 grande grupo e a turma
tomard posi¢do ante os desacertos verificados, sugerindo comportamen-
tos alternativos. As criancas, a essa altura, terdo descoberto que hd mui-
ta divergéncia sobre o certo e o errado na convivéncia didria e muita
dificuldade em se respeitar direitos e cumprir os deveres que lhes corres-
pondem.

A partir dessa vivéncia de muitos textos sociais problemdticos. o
professor solicita que, para a aula de literatura, a classe escolha na
biblioteca dois livros que tratem das questdes ja discutidas, para serem
trabalhados mais a fundo, junto com os textos que resultaram nas virias
atividades anteriores.

Identificagdo dos elementos do jogo comunicativo

Os alunos trazem para a sala de aula as obras Xixi na cama e No
na garganta, bem como os demais textos levantados. O professor
propde um jogo de diagrama, colocando o seguinte esquema no qua-
dro e pedindo que, enquanto explica as regras, a turma se divida em
grupos ¢ escolha um dos textos anteriores para objeto de discussdo. Os
dois livros novos ainda ndo serdo trabalhados.

25

DIAGRAMA PARA TEXTOS VERBAIS

(@)
[e]

000

DIAGRAMA PARA TEXTOS OBJETUAIS

Os diagramas sdo preenchidos pelos grupos conforme as regras
correspondentes:

(A4)

Quem?

(B)

A quem?
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(X)

O que?

(m)

Através de que?

(n)

Quais as regras para X funcionar?

(©)

Sobre o que?

Cada grupo ird para o quadro, preenchera seu diagrama conforme
o0 texto examinado e tentard verificar, sem auxilio do professor, o que
liga A, B, C, X, m e n em cada caso. Os colegas, conhecedores dos tex-
tos, analisardo a propriedade de preenchimento de cada diagrama.

Por fim, também os dois textos novos sdo analisados pela turma,
em dois grandes grupos, preenchendo-se o diagrama correspondente a
cada um e efetuando-se a mesma discussdo.

Os diagramas podem ficar assim, se for considerado o momento
inicial e final do ato de leitura:

|
SABER PORTUGUES

QUERO
DENUNCIARO
PRECONCEITO
RACIAL!

SABER ESCREVER
/ LER HISTORIAS

ACHO QUE
ESSE LIVRO VAl
FALAR DE XIX| E

SABER PORTUGUES

QUIS DENUNCI/AR SABER ESCREVER
o :EEE:ECEITO /LER HISTORIAS
"
it |
%o
AMORIM
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Anilise das funcoes lingiifsticas expressas nos textos comunica-

tivos

Na aula seguinte, o professor sugere que a turma, ainda preocupa-
da com as repercussoes do trabalho anterior, que deve ter gerado algu-
ma polémica, escolha dois textos, dos diagramados, para tfabalhar na-
quele dia. '

Por hipotese, os alunos privilegiam Xixi na cama e No na gargan-
ta, por terem sido pouco explorados e tratarem de temas muito proxi-
mos a faixa etdria da turma.

O professor solicita que, em pequenos grupos, na ala Xixi e na ala
N, os estudantes inventem transformacoes das historias alterando, cada
grupo, um aspecto do diagrama preenchido. Por exemplo: inverter a
ordem dos acontecimentos de X, mudar A para uma banda de rock,
criar um B que odeie historias, um m com péginas queimadas, um n em
que as frases ndo tenham predicado, um C que esteja na China (o mes-
mo para a historia de No). Os grupos ficam livres para escolherem
outras transformagoes, desde que os pequenos grupos abranjam todos
os elementos do diagrama. Os resultados sdo narrados e cotejados com
os textos originais, para que a turma decida como o sentido de cada ten-
tativa foi construido e qual resultou mais pleno.

Exame das formas de manifestacdo de funcio predominante

Noutra aula, o professor propée um semindrio sobre os textos em
conjunto. Cada aluno recebe um roteiro para preparar sua intervencao
na biblioteca, optando por um texto determinado. O roteiro pode ser:

— Qual a intenc¢do de A ao produzir X7

— Qual o efeito de X sobre B?

m interferiu sobre esse efeito?
A soube usar n?
B precisa de C para entender X7

— Que elemento do diagrama vocé acha que tem mais importan-

cia nesse texto?

Depois do periodo de estudo, o professor retine a turma com as
classes dispostas em U e abre a discussdo sobre cada texto, dirigindo-se a
um dos alunos que escolheu a Declaragdo universal dos direitos da crian-
¢a, com uma proposta assim: “O que vocé acha que a UNICEF preten-
dia ao firmar essa Declaracio”” A outro aluno pode-se perguntar: “Qual
¢ o efeito da Declaracao sobre as criancas do mundo — voces, por exem-
plo?” A outros alunos: A forma como a UNICEF divulgou essa Decla-
ragdo prejudicou-a?”". A UNICEF soube redigir os itens?”, *Had alguma
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coisa duvidosa, dificil de entender?”; **Vocés precisam se dar conta de
como sdo tratados para entenderem a Declaragdo?"’; **A declaragdo cha-
ma a aten¢do para a UNICEF, para o papel onde estd escrita, para as
regras de gramdtica e redagdo, para quem lé ou para os direitos reais das
criangas?”.

Ao passar a outro texto, as perguntas sdo refeitas aos interessados
até que todos os textos tenham sido discutidos. No decorrer do semind-
rio, ndo s6 falam professores e alunos, mas qualquer participante que
tenha algo a dizer sobre o tema que esteja sendo tratado. Ao final, os
alunos terdo concluido que na Declaragdo predomina a fungdo referen-
cial, nas ilustragdes de Curiosidade premiada a fungdo poética, nas fi-
chas de direitos violados a fungdo referencial e/ou emotiva, em Xixi na
cama e No na garganta a fun¢do poética. Terdo, também, uma idéia da
eficicia comunicativa desses textos, sem necessidade de utilizar nomen-
clatura técnica.

Cotejo dos textos quanto a predominancia de fungoes lingiiisticas

As aulas subseqiientes partirdo dos achados do semindrio. Nessa
etapa, os alunos ji se encontram saturados do material textual e as ativi-
dades ndo devem se multiplicar. Centrando-se na fun¢do predominante
de cada texto, o professor propoe que os alunos a modifiquem, obser-
vando os efeitos obtidos. O trabalho pode ser realizado em grupos, atra-
vés da competi¢cdo “Criticos & Deslumbrados.” Os alunos sdo sorteados
para ingressarem no grupo dos Criticos ou dos Deslumbrados. Todos os
textos sdo retomados, a partir da constata¢do das fungGes antes realiza-
das. Os Criticos comparam os textos quanto a inten¢do predominante e
execucdo dessa, procurando falhas ou inverdades; os Deslumbrados com-
param os mesmos textos sem observarem intencdes e louvando tudo o
que pode afetar a B (o receptor). Portanto, Deslumbrado so elogia ou
defende e Critico ataca ou elogia. Terminando o periodo de reexame, o
professor langa, sem respeitar qualquer ordem, a designa¢do de um dos
textos. Os Deslumbrados come¢am a louvacdo, sendo interrompidos
pelos Criticos até que cedam ante os argumentos dos adversérios.

7.4.3. — CURRICULO POR DISCIPLINAS

Conteldo

Estudo da cronica como género literdrio
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Mmaterial

Noticia de jornal

BRAGA, Rubem. A bhorboleta amarela. Rio de Janeiro, Record, 1980,

VERISSIMO, Luis Fernando. O gigolo das palavras. Porto Alegre, L &
PM, 1982,

Objetivo

Caracterizar a cronica como género literdrio em que a relagio com
a Historia é mais evidente.

Procedimentos didaticos

Contato com textos que comuniquem um fato individual ou social

O professor percebe, pelas conversas dos alunos, que a turma estd
empolgada com o desempenho de um jogador de futebol. Surpreende
os alunos comentando com entusiasmo a entrevista que este jogador
deu para uma rede de televisdo na noite anterior. O professor entra na
discussdo e sugere aos alunos que. no dia seguinte, tragam noticias de
jornal sobre o fato.

Na proxima aula, os alunos organizam-se em grupos e léem o noti-
cidrio, solicitando o professor que déem aten¢do também as fotos e
charges. Como atividade de grande grupo, cada representante expae aos
colegas o enfoque encontrado no texto verbal e visual do jornal lido.

O professor encaminha a discussdo de modo a que a turma expres-
se algumas opiniGes sobre como a pessoa dos jogadores é tratada naque-
les textos (descrita, criticada, elogiada, ridicularizada, etc.).

No momento seguinte, introduz duas cronicas, “Equipe”, de Bra-
ga, e “Temistodes, o Grande™, de Verissimo, que abordam temas des-
portivos. Voltando aos pequenos grupos, os alunos discutem o trata-
mento da figura do jogador pelos dois autores.

Identificacio dos elementos do jogo comunicativo

O professor sugere que a turma se divida em seis grupos, cada um
reunindo os alunos interessados em aprofundar o estudo de um dos ele-
mentos componentes da situa¢do de comunicacdo dos textos, com a
finalidade de efetuar um simposio sobre a questdo de tratamento da
figura do jogador,

Nos grupos, que teriam como especializagdo o autor, o texto, o
leitor, o veiculo, o codigo e o contexto, os membros registram em fi-
chas a descrigdo que fazem do elemento em que sdo especialistas em
cada um dos textos. Portanto, cada grupo terd tantas fichas quantos
textos forem examinados. A ficha teria os seguintes itens:

I — Dados de identifica¢ao do grupo

2 — Elemento examinado (p. ex: autor)
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3 — Texto examinado (p. ex: noticia do jornal O Estado de Sao
Paulo)
4 — Caracteristicas do elemento (p. ex: como aparece a presenga
do autor no texto lido)
No momento do simpdsio, a turma distribui-se em grande circulo
e todos os elementos dos pequenos grupos falam sobre o tratamento da
figura do jogador conforme comunicado pelo elemento de especializa-
¢ao anterior. Por exemplo, os especialistas em autor dizem, a partir de
consulta em suas fichas, quais os sinais da autoria na apresentacdo do
objeto do texto: o comentarista esportivo estd interessado em dizer o
que aconteceu em certo jogo e em julgar o jogador; os cronistas estdo
preocupados com a desvalorizagdo e o destino de certos atletas dentro e
fora de um determinado jogo.

Analise das funcoes lingiiisticas expressas nos textos comunicati-
vos

O professor concentra os trabalhos nas fichas referentes aos dois
textos literdrios, voltando aos grupos de especialistas, que agora analisa-
rdo as fungdes do seu elemento dentro das obras, verificando que trans-
formagdes ocorrem no texto se houver alteracdo no elemento estudado.
Uma das seguintes tarefas de produgdo de textos é proposta aos grupos:

Especializagdo Tarefa
Autor — enfatizar a atitude emocional
diante do fato;ou
— tentar persuadir o leitor de
seu ponto de vista:ou
— desejar que o texto se refira a
um determinado jogo (o do
dia em que houve a entrevista
que motivou os trabalhos).
Leitor — querer saber mais sobre o que
o autor sentiu quanto ao fato;
ou
— ndo querer aceitar o ponto de
vista do autor:ou
— querer saber sobre o jogo.
Obra — s0 revelar as emogdes ao au-
tor sobre o jogo;ou
— defender s6 o ponto de vista
do autor para convencer o lei-
tor; ou
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— informar sobre o jogo.

Codigo — utilizar uma narragdo em 12
pessoa, em que o sujeito ma-
nifesta emogdo; ou

— fazer chamamentos imperati-
vos ao leitor, para que se con-
venga das idéias do autor; ou

— utilizar o modo de narrar de
um jornalista.

Veiculo — usar uma declamagdo para ex-
pressar de modo contundente
os sentimentos do autor; ou

— fazer slogans em cartazes para
persuadir o leitor das idéias
do autor; ou

— elaborar uma noticia para te-
lejornal sobre o tema de cada
cronica.

Contexto — reescrever a historia, dando as
impressdes do autor sobre o
que aconteceria se a mesma
histéria ocorresse numa cida-
de grande; ou

— reescrever a historia, tentando
convencer o leitor de que os
fatos ocorreriam da mesma
forma se o jogo se desse den-
tro de um filme; ou

— reescrever a historia como se
se referisse ao jogo que deu
origem ao trabalho.

Num segundo momento, em grande grupo, cada pequeno grupo
apresenta o seu texto e os colegas discutem informalmente os efeitos
em relagdo ao texto literdrio original.

Exame das formas de manifestagio da func¢do predominante

O professor retoma todos os textos, literdrios e jornalisticos, tra-
balhados na etapa 2. Em grande gripo, a turma responde, registrando as
constatagdes no quadro com os sinais + ou —, os seguintes topicos:
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Qual aintengdo do autor desse Texto 1 & 3 4 5
texto?

— expressar suas emogdes sobre
os jogadores?

— persuadir vocés de que suas
opinides sobre os jogadores é
que valem?

— fazer com que o texto expres-
se uma realidade humana
maior do que um jogo?

— verificar se ele e o leitor se
entendem sobre como se fala
de um jogo?

— verificar se o jornal/livro estéd
mesmo atingindo vocés?

— falar de fatos que acontece-
ram mesmo com jogadores?

Qual o efeito que os textos pro- Texto 1 2 3 4 5
duziram sobre vocés?

— vocés perceberam a emogdo
do autor ao contar a historia?
— vocés concordam que as opi-
niGes do autor € que valem?
— vocés perceberam no texto a
expressio de uma realidade
humana maior do que um jo-
go?
— vocés aceitam o modo de fa-
lar sobre o jogo que o autor
usa?
— vocés tiveram alguma dificul-
dade em entender o que foi
dito por causa do jornal/livro
enquanto objeto material?
— vocés identificam no texto
fatos que aconteceram na rea-
lidade com os jogadores?
Os dois exercicios terdo como resultado a identificacdo, através do
sinal +, da fun¢do predominante em cada texto, e do sinal —, da sub-
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dominante. Numa segunda etapa, em grande grupo, o professor sugerird
uma explosdo de idéias com o proposito de que os alunos verifiquem
nos textos os modos como tal fun¢do predominante se manifesta no ni-
vel lingiiistico e supralingiiistico.

Analisadas as respostas +, os alunos dizem rédpida e espontaneamen-
te que elementos verbais, agdes ou outros os levaram a conferir o sinal po-
sitivo aquele texto. Um dos alunos registra no quadro as idéias. Ao final
de cinco minutos para cada texto, a técnica de explosdo € encerrada e as
idéias registradas sdo discutidas e organizadas oralmente. A seguir, cada
aluno faz um resumo das conclusdes a que chegou o grande grupo no
seu caderno.

Cotejo dos textos quanto a predominancia de fungdes lingiifsticas

O professor propde que um grupo voluntario de alunos prepare uma
aula sobre a cronica, distinguindo os subgéneros jornalistico e literdrio
com base no trabalho anterior. Por outro lado, pede ao grande grupo
que elabore perguntas sobre esse tema para fazer aos colegas.

No dia marcado a aula é realizada, permitindo o cotejo das duas
fung¢des predominantes, a referencial e a poética, discutindo a presenga
em menor escala das fungdes subdominantes, de modo a sistematizar os
conhecimentos adquiridos sobre a cronica literdria.
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8 — METODO SEMIOLOGICO

8.1 — Fundamentacéo teorica

O método semioldgico contrasta com as linhas de ensino de literatu-
ra ainda em vigor nas escolas. Centra-se sobre a linguagem no seu uso
social, abarcando suas multiplas realizacdes. Os procedimentos escolares
com relagdo as obras literdrias, por sua vez, normalmente se operam
apenas sobre titulos consagrados, que se constroem a partir da linguagem
e dos padrdes estéticos das classes privilegiadas. Via de regra, nos textos
que o professor utiliza em sala de aula, estampam-se os valores e repre-
sentagdes das elites sociais, que resultam em modelos a serem reveren-
ciados pelos alunos, mesmo que estes pertengam a outras camadas, infe-
riores, cujo modo de ser fica assim desvalorizado.

Uma proposta de ensino de literatura fundada no métodosemiologi-
co tem por objetivo transformar a aprendizagem numa prética cotidiana
de intercimbio e coexisténcia de valores diferenciados, que elegem a lin-
guagem literdria ou outras linguagens como veiculos de circulagdo.
Compreende a sociedade como um conjunto de vozes, atitudes e
agdes, individualizadas e pessoalizadas, que sem embargo podem convi-
ver mesmo na dissondncia e nas contradigdes, alimentando-se justamen-
te dos desvios.

Seus pressupostos estdo na teoria origindria do chamado Circulo de
Bakhtin, escola que se formou em torno do russo Mikhail Bakhtin, a
qual defende a idéia de que a linguagem humana € um produto eminen-
temente social, decorrente do contato entre seres humanos e portador
dos valores das diversas classes da sociedade. Desse ponto de vista, a
linguagem dd conta, a0 mesmo tempo, da individualidade do falante, de
seus interesses e projetos pessoais e da coletividade de que ele participa
historicamente. Essa Gltima constroi formas de articulagdo dos signos a

fim de garantir as trocas significativas requeridas para a manutencdo dos
vinculos sociais.

Tal escola entende os signos de qualquer espécie (ndo apenas ver-
bais) como intencionais, ou seja, carregados de ideologia. A questdo da
ideologia remete a Karl Marx quando fala sobre “‘partes da superestrutura
ideologica como a politica, a religido e a arte enquanto formas através
das quais os homens se tornam ‘conscientes’ de, e travam sua luta no
centro material da sociedade civil, em outras palavras, a base socio-eco-
nomica”. (Apud Forgacs, 1982: 160).

De acordo com a concepgdo marxista, a base socio-economica, ou
infra-estrutura da sociedade, sio os modos de produgdo que garantem a
subsisténcia dos cidaddos, e a superestrutura sdo todos os sistemas de
idéias que justificam e explicam essa atividade economica, tais como o
Direito, a Filosofia, a Ciéncia, etc. Todos os componentes dessa super-
estrutura sdo partes da ideologia, “representagdo coletiva de idéias e ex-
periéncia, oposta a realidade material em que a experiéncia se baseia.
Nio necessariamente se refere ao sistema de valores mantido ou posto
em circulagdo pela classe dominante para estabelecer o consenso na so-
ciedade™ (Apud Forgacs, 1982: 137). O conceito pressupde que toda
consciéncia abriga um feixe de ideologias que justificam suas relagdes
com a experiéncia concreta.

E a partir dai que Bakhtin vé o signo ideologico como um “‘segmen-
to™ da realidade, que possui um significado, ou seja, remete a algo fora
de si mesmo. Acrescenta que ‘‘um signo ndo existe apenas como parte
de uma realidade, ele também reflete e refrata uma outra. Ele pode dis-
torcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista
especifico, etc. Todo signo estd sujeito aos critérios de avaliagdo ideolo-
gica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). O
dominio do ideologico coincide com o dominio dos signos: sdo mutua-
mente correspondentes™ (1979: 18). ;

Dessa forma, linguagem, sociedade, economia e ideologia se interpe-
netram e interdeterminam, devendo as prdticas lingiiisticas ser vistas
ndo na neutralidade de um sistema ideal, mas dentro de contexto social
concreto em que tém existéncia. Nesse sentido, mesmo a palavra é sem-
pre um didlogo. “Com efeito, a enunciagdo é o produto da interagao de
dois individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um
interlocutor real, este pode ser substituido pelo representante médio do
grupo social ao qual pertence o locutor. (. . .) Essa orientac¢do da palavra
em fungdo do interlocutor tem uma importancia muito grande. Na reali-
dade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para al-
guém. Ela constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do
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ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao outro™
(Bakhtin, 1979:99), em tltima andlise, em rela¢do a coletividade.

E por isso que, ao deter-se sobre a literatura, Bakhtin a analisa a
partir da enunciagfio, seja do narrador ou das personagens, lidando com
categorias como o discurso direto, indireto e indireto livre, de modo a
demonstrar que o discurso narrativo supde & interagdo de duas ou mais
vozes que o constituem, sob o controle do narrador que tanto pode ser
monolégico, impedindo-as de se manifestarem quando ideologicamente
se opdem a ele, quanto dialogico, quando permite que expressem valo-
res divergentes dos seus.

Com base na nogdo dialégica de linguagem, pode-se inferir que o
conceito de polifonia, proposto pelo autor para descrever a técnica de
enunciagdo de Dostoievsky, se aplica ds obras em que as intengdes das
vozes que nelas falam, direta ou indiretamente reportadas, determinam
um entrejogo de interesses que acolhem posigOes tanto discordantes
como concordantes, nos diversos grupos sociais representados e até mes-
mo dentro de um sé grupo. Portanto, “o objeto da inten¢do do autor
ndo é em absoluto este conjunto de idéias em si mesmo, como algo neu-
tro e idéntico a si mesmo. Ndo; o objeto de sua inten¢do € precisamente
a variagdo do tema em muitas e diversas vozes, um polivocalismo e hete-
rovocalismo fundamental e insubstituivel ao tema” (Bajtin, 1982: 94).

A atitude semiologica, depreensivel dessa teoria, € aquela que per-
cebe as intengdes ideologicas dos signos, uma vez que Os signos ndo po-
dem ser pensados sendo em seu uso social efetivo, imersos nos conflitos
ideolégicos da sociedade. Importa, assim, estar atento para s niveis de
sentido dos textos, implicitos na articulagdo dos signos nos diversos
enunciados.

O desvendamento da multiplicidade de vozes em um ou mais tex-
tos circulantes no meio social promove a conscientizagdo do sujeito para
as ideologias a que estd submetido. A tomada de consciéncia de possibi-
lidades variadas de justificagdo dos modos de vida que os textos contem
d4 ao semidlogo condigdes de interpretar mais globalmente a realidade,
entendendo sua heterogeneidade e tornando-o mais receptivo a posturas
divergentes. 3

O processo semiologico implica a apreensdo dos procedimentos
de que o produtor de arte verbal ou ndo verbal (ou de qualquer objeto cul-
tural) se vale para satisfazer seus interesses em relacdo a seu usudrio.
Nesse processo fazem-se necessdrias as habilidades de andlise, inferéncia
e extrapolagdo, que possibilitam descobrir as intengoes autorais na esco-
lha do material e nas formas de organizagdo do mesmo.

Uma compreensdo semiologica requer o dominio das técnicas de
composigdo dos produtos culturais. Semidlogo € o sujeito capaz de ler a
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moda, o cinema, a televisdo, o esporte, o artesanato, a literatura, a pin-
tura, a culindria, a escultura, etc., captando o modo particular do signo
ser combinado com outros em cada uma dessas manifestagdes e o efeito
alcangado sobre o consumidor em termos ideolégicos.

Uma vez que nenhum signo e nenhuma sintaxe sdo neutros, o
niicleo do processo semiol6gico estd na discriminagdo dos valores sociais
possiveis de cada pratica compositiva percebida. Ndo se trata de atribuir
ao autor histérico uma intengdo cientificamente comprovavel — o que
poderia invalidar constatagdes retiradas apenas do texto —, mas de ex-
plorar os sentidos ideolégicos possiveis e verificiveis na obra, tomando
consciéncia do quanto a selegdo desses sentidos revela a ideologia do
analista. A possibilidade de diferentes leituras em diferentes épocas exis-
te justamente porque a obra permanece para além do seu tempo de pro-
dugdo e interage com os sistemas ideologicos de diferentes momentos
historicos.

O processo semiologico se completa, em vista disso, pelo grau de
conscientizagdo que o semidlogo alcanga de sua inser¢do cultural e so-
cial. Ao estabelecer a polifonia ou monofonia do texto, compara-se com
seus proprios modos de relagdo autoritdria ou liberal com o préprio tex-
to e com os seres humanos em geral. Essa comparagio pode alargar suas
alternativas de convivéncia social pela maior compreensao que passa a
ter do jogo de interesses que rege as prdticas historicas.

A atitude semiolégica, na perspectiva bakhtiniana, é uma tentati-
va de explicitar as relagoes entre cultura e sociedade sem se refugiar na
idéia de que uma simplesmente é o reflexo da outra, Ambas interagem
dialeticamente no cerne mesmo de seu material constitutivo. A socieda-
de fornece & obra as ideologias circulares em determinado espago/tem-
po, e esta, ao constituir-se, aceita-as ou refuta-as, no todo ou em parte,
através da variedade de visdes que nela se configuram.

A leitura baseada na semiologia de Bakhtin supGe, portanto, um
aparato analitico para a compreensdo ideologica dos enunciados tex-
tuais. Nessa tarefa de interpretagdo, se produzird a descoberta do valor
ideologico dos signos lingiiisticos e das construgoes formais, se constatard
a tendéncia dominante de justificagdo das ocorréncias dos textos e se
verificard a visdo multifacetada ou unidirecional da realidade que a obra
manifesta. Em didlogo com as diferentes vozes textuais o leitor passa a
fazer parte de um mundo social mais complexo, no qual ele pode reco-
nhecer-se como sujeito ativo do seu grupo social e ndo um mero obser-
vador.

135



8.2 — Objetivos e critérios de avaliagdo

Concepgdo antiindividualista por exceléncia, sem todavia descon-
siderar o individuo, essa teoria fundamenta uma metodologia de ensino
de literatura que acentua o papel dialético da linguagem na sociedade,
enquanto preserva¢do dos saberes e proposicdo de mudangas, enquanto
a¢do transformadora e conservadora.

O ensino da literatura, dentro dessa modalidade pedagogica, com-
preende toda a multiplicagdo de produgdes culturais, tanto do presente
como do passado, levando em conta que as formas prestigiadas ndo pas-
sam de instrumentos de poder da elite dominante. E um ensino que traz
para a sala de aula a efetiva efervescéncia dos entrechoques classiais,
sem procurar pasteurizd-la, como ¢ hdbito na escola brasileira, e valen-
do-se dela para instrumentalizar o aluno a ocupar um lugar ativo e criti-
co na sua comunidade.

Os objetivos do método, levando em consideragdo essa polifonia,
podem ser formulados como segue, sempre do ponto de vista do aluno:

1) Admitir a diversidade de textos na vida social.

2) Adquirir as normas intencionais do jogo semiolégico, posicio-

nando-se criticamente ante elas.

3) Perceber a realizagd@o diversa das regras pelos diferentes sujeitos

produtores de signos.

4) Captar as intengdes dos textos que transitam no meio social.

Esses objetivos ddo conta de problemas tais como as diferentes
variedades de géneros e estilos literdrios, a intencionalidade dos discur-
sos, encoberta pela unicidade do sistema de combinagdo dos signos, os
aparelhos de poder dos segmentos dominadores dentro de grupos e clas-
ses sociais, manifestados especialmente pela assimilacdo e esvaziamento
dos discursos desviantes. O estudante é instrumentalizado, assim, a
mover-se com olhos criticos nesse ambiente contraditorio que € a cultu-
ra das sociedades burguesas.

Os meios de avaliagdo do aprendizado do aluno tém de focalizar
tanto o processo de conscientizagdo quanto seus efeitos. No primeiro
caso, o professor acompanha a ativic ade individual ou grupal e verifica
se o aluno aceita os textos recebidos, exercendo um pensamento critico
e nio simplesmente conformando-se ao que lhe é oferecido para consu-
mo. Igualmente quanto ao processo, é aconselhdvel buscar indicios de
que os estudantes estdo discernindo sua fungdo social enquanto intér-
pretes dos textos de sua cultura, assumindo, pois, as consequéncias
daquilo que ajuntam ao acervo social comum.

Quanto aos efeitos obtidos, poder-se-d examinar a eficicia do ma-
nejo das regras do jogo semiologico intencional, a alteragdo critica

136

i

dessas regras em termos de atuacdo social produtiva e a capacidade de
criar novos sistemas de sentido a partir das necessidades captadas no in-
terior dos agrupamentos sociais maiores ou menores.

8.3 — Etapas de desenvolvimento: técnicas

A leitura de um texto, seja em sala de aula ou fora dela, nunca é
unanime, A escola, porém, baseada numa tradi¢do autoritaria, tende a
nivelar a compreensdo dos textos, atribuindo-lhes um sentido privilegia-
do. Numa situagdo escolar em que se empregue o método semioldgico,
porém, essa atitude ndo se sustentard. O método pressupde que qual-
quer troca de comunicagdes ndo € neutra e, portanto, ndo carrega um sO
sentido. Quando alguém se comunica com outrem para, utilizando uma
linguagem, ou sistema de signos, veicular determinada mensagem, sem-
pre se posiciona diante do conteiido da mesma em termos de ideologia.
Essa tomada de posicdo se relaciona com as intengoes daquele que fala
no sentido de estabelecer um contato social com o outro. Os problemas
de sentido de um texto, pois, estdo vinculados as intengdes ideolégicas
que regem tal contato. Numa relacdo social entre duas ou mais pessoas,
ocorre um jogo pelo poder, que pode se resolver de forma assimétrica
ou simétrica. Quando os interesses sdo conflitantes, a adogdo de um sen-
tido comum significa ou que houve argumentacgdo e persuasio ou que se
usou da forga. Impde-se. entdo, a verdade de um grupo sobre os
demais, conforme o sistema social democritico ou opressivo, por
aceita¢do ou submissdo.

A linguagem verbal e os outros sistemas semiologicos sempre
demonstram, tanto na forma como no conteudo, esse jogo ideologico
de interesses, que impede a neutralidade dos signos e dos textos produ-
zidos. O exercicio de compreensdo e de interpretacdo constitui-se, pois,
na decifragdo das intengGes histéricas dos sujeitos das falas. Acontece,
porém, que quem decifra também estd imerso nesse mesmo jogo social,
interferindo na constitui¢ao dos sentidos através de suas proprias inten-
¢oOes. Isso obriga o intérprete a tomar consciéncia dos fatos semiologi-
cos, se quiser ser o sujeito de seus atos e ndo mero joguete das forgas
sociais.

A diversidade de sentidos que os interesses individuais e grupais
configuram resulta numa continua efervescéncia de idéias e praticas na
sociedade, que se refletem, por sua vez, sobre as linguagens e suas gra-
maticas, modificando-as. E assim que se explica o aparecimento e o de-
saparecimento de palavras e de estruturas lingiiisticas, que entram em
uso e caem em desuso segundo as necessidades de comunicagdo dos grupos
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sociais. Por isso, também, as mesmas palavras podem ter significados di-
ferentes conforme os interesses que dirigem sua leitura, Nesse quadro
inclui-se a literatura e sua permanéncia. O leitor mantém a obra literdria
viva para si enquanto ela responde aos interesses a que ele esté ligado ou
enquanto ela os questiona convincentemente, transformando-os.

Todo o ato de linguagem ¢, pois, um didlogo de ideologias, que 50
se torna possivel pela presenca, mesmo implicita, do outro. Qualquer
texto traz, de um lado, os interesses daquele que o produz, e, de outro,
os que ele supde serem do publico, bem como interesses divergentes,
consignados ao texto por quem o lé.

A diversidade de sentidos que transitam num texto determinaa sua
polifonia, ou seja, a figuragdo de vdrias vozes sociais nele presentes, mes-
mo em conflito. Nesse sentido, um texto pode ser mais ou menos poli-
fonico, quando uma das vozes tende a impor-se sobre as demais. Assim,
na leitura, também pode haver o destaque de uma ou outra voz dentre
as figuradas, podendo a compreensdo ser plural.

Uma metodologia para o ensino da literatura fundamentada nes-
sas concepgdes deve levar em conta os conceitos-chave de signo ideo-
logico, ou seja, dentro de determinado sistema semiologico, a idéia de
que um signo nunca é neutro, mas carregado dos interesses ideologicos
das classes que o usam;dialogismo, isto é, a origem social da linguagem,
e polifonia, como figuragdo de multiplos interesses sociais nos textos. O
método semiolégico acentua o papel dialético da linguagem na socieda-
de enquanto preservagdo dos saberes e proposicdo de mudangas, en-
quanto a¢do conservadora e transformadora.

Numa sala de aula em que se adote o método semiologico, estabe-
lece-se como primeira etapa de trabalho a coleta de textos culturais
diversificados. Pressupde-se que o estudo literdrio compreende também
a multiplicidade de produgdes da sociedade, tanto do presente como do
passado, com a consciéncia de que as formas prestigiadas ndo passam de
instrumentos de poder da elite dominante. Ndo devem, pois, ser exclusi-
vamente trabalhadas, mas sim colocadas lado a lado com as formas
populares. O estudante deve ser estimulado a buscar, em sua comunida-
de, toda espécie de textos, desde artigos manufaturados até obras lite-
rérias ou artisticas em geral, que estejam nela circulando de forma mais
evidente e suscitando opinides contraditorias.

Essa estimulagdo pode partir da elei¢io conjunta de um tema a ser
examinado: os direitos do jovem, a questdo agrdria, a posi¢do da mu-
Iner; da proposi¢do pelo professor e/ou alunos de uma forma ou género
que originem polémica, como o romance de vanguarda ou a poesia mar-~
ginal, ou representem a tradi¢do, como as historias pedagogicas para
criangas ou o soneto parnasiano; ou da sugestdo de um problema de
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classe que possa ser trabalhado como tema de estudo, tal como a ques-
tdo disciplinar, o uso de drogas, as relagdes aluno—escola, etc.

Os textos reunidos pelos alunos em torno do foco proposto serdo,
a seguir, lidos nas suas respectivas linguagens, circulando por toda a clas-
se. Os alunos, de forma assistemdtica, registram suas primeiras impres-
sdes sobre a relagdo de cada texto com a proposta de unidade, em equi-
pe ou individualmente, utilizando-se de fichas, arquivos coletivos, dlbuns,
criagBes musicais e pldsticas, simulagdes de jornais falados, etc.

Depois dessa leitura descompromissada e ingénua dos textos,
passa-se i etapa de aquisicdo das regras do jogo semioldgico, que tem o
proposito de instrumentalizar o aluno para uma leitura arguta das obras,
atento para procedimentos particulares do autor em cada um dos
produtos culturais coletados. Trata-se de aprender a ler as linguagens
empregadas nos textos trazidos.

Nesta etapa, cabe ao professor ensinar o aluno a ler quadrinhos, li-
vros de ficgdo e ndo ficgdo, noticidrios na imprensa falada, escrita e tele-
visionada, cinema, musica, artes pldsticas, cartazes, artesanato, moda,
culindria, brinquedos, jogos e esportes, costumes, teatro, danga, etc. Ca-
da uma destas manifestacGes vale-se de um conjunto de signos (ou par-
tes), arranjados de modo especial, de acordo com suas fungdes. Um con-
to de fadas é composto por personagens, agdes, lugares e épocas que,
numa certa ordem, resultam em A bela adormecida, se acrescidos de
sinais individuantes: menina que adormece por ferir um dedo num fuso,
a partir da maldi¢do no nascimento, etc. Um auditorio pode ser
composto de uma série de cadeiras na platéia e de outras no palco, mas
os ornatos e a disposi¢do das mesmas podem significar o lugar da direto-
ra da escola e dos alunos.

Para descobrirem-se as regras de um sistema semiologico, o pontq
de partida é a observagdo dos elementos que compdem esse sistema. do
modo como se combinam e do efeito que produzem por causa de suas
caracteristicas e ordem de combinacdo. Essa tarefa, em sala de aula, po-
de-se desenvolver através de atividades como observagdes (sempre regis-
tradas) e discussdes, sob forma especifica de jogos de simulagdo, através
de reprodugdes em cartazes, colagens, dramatizagdes, brincadeiras de
patio ou na classe, em que se figura ou assume o papel dos signos do
texto e suas relacdes, ou de disputas argumentativas, como juri simula-
do, entrevistas, programas de perguntas e respostas, gincanas, etc., em
que os desafios sejam planejados para revelar o sistema semiol6gico do
produto-tema. Os achados dos alunos deverdo ser cotejados a partir do
foco escolhido. no sentido de que se esclarega qual o tratamento dado
por cada linguagem ao tema.
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Descobertos os componentes semiologicos e suas gramadticas, che-
ga-se 4 etapa de reconhecimento do uso intencional das linguagens. Tra-
ta-se de perceber que os textos significam, ou seja, que a combinagdo
dos signos tem intengdes, tanto claras como ocultas. A obra retrata as
inten¢des conscientes ou inconscientes do autor, bem como o tipo de
publico que ele gostaria de ter. Estas intengGes se expressam no plano
das idéias, ditas ou subentendidas, nos modos de relagdo de personagens
ou figuras histéricas, na concep¢do e/ou fabricagdo mais ou menos sofis-
ticada de um produto, na representa¢do mais ou menos refinada de am-
biente ou cendrios, nas hierarquiza¢des dos elementos, enfim, nos meios
de geragdo de simpatia ou antipatia, de prazer ou desprazer no leitor.

E nos meios de conquistar o leitor ou usudrio que transparecém as
intengdes do produtor quanto ao seu publico. Essas intengdes podem
ser de modificar o comportamento ou valores ideolégicos de seu leitor
ou manté-los inalterados. Elas se traduzem pela maior ou menor univer-
salidade dos temas — que indicie o desejo de transitoriedade ou perma-
néncia do produto — e pela valoragdo positiva ou negativa dos elemen-
tos do texto, conduzindo a razdo e emogdo do leitor  identificagdo ou
rejeigdo.

Reconhecer a intencionalidade das linguagens implica dar-se conta
de que as combinagdes realizadas pelo autor ndo sdo ingénuas, mas obe-
decem a propésitos ideologicos, ou seja, manifestam um tipo de visdo

do mundo que ndo pertence apenas ao produtor enquanto individuo,-

mas deriva das concepgdes que sua classe social faz da realidade. Quan-
do a literatura. ou o cinema de massa constroi um personagem cujo
maior valor € a forga fisica e cuja meta € a justiga pelas proprias mios e
para ela faz convergir toda a simpatia do publico, esté servindo de por-
ta-voz a uma classe que adota esses valores na prética social.

O exercicio de reconhecimento de intengdes pode ser efetuado
através de atividades escolares que evidenciem o teor intencional dos
textos pela identificagdo do sentido, pela parddia ou pela convencdo.
No primeiro caso, os alunos podem reproduzir o objeto ou a obra lite-
riria tornando manifestas ou exagerando as intengdes do autor, podendo
chegar a provocar o riso dos colegas, através de dramatizagdo, quadrini-
zacdo, cartazes, redagdes, composigdes musicais, etc. No altimo, alte-
ram-se as inten¢des no seu contrario, recompondo os textos e compa-
rando os resultados, por meio de técnicas similares.

Ao final da etapa os alunos devem estar aptos a verbalizar suas
descobertas em termos de visio do mundo defendida pelos textos,
verificando onde ha convergéncia ou divergéncia entre elas.

Vencida essa fase, passa-se & andlise das inten¢ées conformadoras
ou emancipatorias dos textos. O trabalho analitico sera facilitado pelas
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descobertas anteriores. Nesse momento, cumpre analisar as visdes de
mundo jd reconhecidas do ponto de vista da representacdo do real que
elas fornecem. Essa representacdo, que é sempre ideologica, e por isso
interessada em valores elegidos por determinada classe social, pode ser
conformadora ou emancipatéria. Na primeira hipétese, o autor tenta,
através de seu produto, impor ao publico a sua visdao de mundo sem
admitir a possibilidade de outras divergentes. Usa de todos os recursos
formais disponiveis para justificar sua postura ideologica, ndo dando ao
leitor a possibilidade de contestagdo. Na segunda hipétese, o autor cria
um objeto cultural que permite vdrias leituras, suscitando sentidos que
ndo convergem necessariamente para sua concepg¢do pessoal do mundo.
Ao apresentar uma pluralidade de visdes, obriga o publico a um exerci-
cio de critica, para poder optar pelo sentido que melhor atende ou
desestabiliza os interesses de cada um.

O processo analitico pode ser efetuado através de técnicas de
argumentagdo, em que os alunos separam as justificagdes, no plano das
idéias ou das formas, para cada visdo de mundo constatada e as compa-
ram, a fim de verificar quais querem persuadi-los sem permitir divergén-
cias e quais proporcionam vdrias perspectivas possiveis. Debates, jiris
simulados, reportagens interpretativas, entrevistas com autores, mesas-
redondas e semindrios sdo meios de organizar a discussdo e incentivar a
tomada de posigdes através de argumentagdo, mantendo ao mesmo tem-
po a pluralidade de interpretacGes e a unidade de foco.

A interagdo dos sujeitos com os textos constitui-se na etapa em
que os alunos, valendo-se dos conhecimentos obtidos, sdo conduzidos a
manifestarem suas relagdes com os signos e suas intencoes. E 0 momen-
to em que se percebem como sujeitos de uma leitura criadora, que con-
tribui para a constituicio do universo de sentidos que cada texto
cultural apresenta, tanto quanto o produtor, na medida em que captam
as intencoes deste e se posicionam diante delas de acordo com suas vi-
sOes pessoais. Tornam-se conscientes de que os textos ndo sdo objetos
acabados e imoveis, mas passiveis de transformagoes, segundo as neces-
sidades e os interesses de cada época e de cada grupo de individuos.

Essa etapa dessacraliza o texto, retirando-o do pedestal em que as
elites culturais costumam entronizd-lo. Diante dos produtos analisados,
incentiva-se o aluno a comentar as intengdes do produtor e a justificar
suas opinides, de modo a que se dé conta de que ele também faz parte
de visGes de mundo socialmente interessadas. Dessa forma, € encorajado
a discutir com o texto, deixando de aceita-lo passivamente. Tanto pode
destacar os achados do produtor como pode questionar fundamentos,
argumentos, coeréncia, estrutura e valores da obra, que se transforma
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em objeto a ser construido e ndo dado pronto. O didlogo dos alunos
com os textos faz-se através de atividades expressivas, tais como defesa
de teses, composi¢des e dissertagGes, debates coletivos, tendo em vista
sempre a comparagdo do tratamento conferido ao tema pelos textos e
pelos estudantes.

Essa metodologia s6 terd éxito se for assegurada a livre manifesta-
¢d0 dos alunos quanto a crengas e valores, de modo a produzir-se na sala
de aula a situa¢do de pluralidade ideologica que o método prevé. Desse
modo, o ensino de literatura pode assumir foros de transformagdo so-
cial, gerando cidaddos conscientes de sua situa¢do de sujeitos da Historia
de seu povo e desmistificando as relagGes do individuo com o grupo
social. Tal processo se desenvolve em trés niveis de abrangéncia: 1)
encarando os textos como objetos culturais passiveis de manipulagdo,
andlise e desvendamento de intengdes; 2) desapropriando a escola de
seu papel de mantenedora da cultura das classes dominantes; 3) cons-
cientizando o sujeito de sua participa¢do ativa no fazer histérico.

ETAPAS DO METODO SEMIOLOGICO

Coleta de textos culturais diversificados

Aquisi¢do das regras do jogo semiologico

Reconhecimento do uso intencional das linguagens

— Anilise das intengdes conformadoras ou emancipatorias dos
textos

5 — Interagdo dos sujeitos com os textos

S W -
|

8.4 — Exemplos de unidades de ensino

8.4.1 — CURRICULO POR ATIVIDADES
ContedGdo

Historias sobre brinquedos

Material

ANDERSEN, Hans Christian. *“O soldadinho de chumbo.” In: Contos
escolhidos. Porto Alegre, Globo, 1985.

TENE. 4 peteca. 1. do Autor. 2. ed. Sdo Paulo, Atica, 1978.
(Col. Um, dois, feijdo com arroz)

ABRAS, Santuza. Moto de brinquedo. 11. de Humberto Guimardes. Belo
Horizonte, Lé, 1985.

MONICA. Sio Paulo, Editora Abril. Varios nimeros.
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Objetivo

Levar a crianga a distinguir entre brinquedos apassivadores e esti-
mulantes e a posicionar-se diante deles de forma criativa.

Procedimentos didaticos

Coleta de textos culturais diversificados

Partindo da observagdo de que as criangas levam brinquedos para
a sala de aula, o professor sugere que o trabalho com literatura gire em
torno do tema brinquedos. Fica combinado que no dia seguinte os alu-
nos trardo os brinquedos de que mais gostam para a escola e o professor
promete procurar historias que falem sobre esse tema, para serem lidas.

No outro dia, ao chegarem, encontram na sala uma longa pratelei-
ra improvisada e sio convidados a exporem os seus brinquedos para os
colegas. Nesta prateleira jd estdo colocados os livros e revistas trazidos
pelo professor. Enquanto arrumam os brinquedos, as criangas conver-
sam livremente sobre o que cada uma escolheu para mostrar a classe.

Num segundo momento, ja acomodados, o professor lhes solicita
que falem sobre tudo o que estd na prateleira: o que hd, como sdo os ob-
jetos, o que os faz diferentes uns dos outros, para que servem, como
se brinca com eles, como foram obtidos. Para que ndo esquegam o que
disseram, o professor faz, a partir de sugestdes da classe, legendas para
cada item da prateleira em cartdes grandes e as cola sob os brinquedos.

Posteriormente, a classe é autorizada a manusear os brinquedos
para ver se descobre outras caracteristicas e usos. Se as criangas forem
analfabetas, o professor pode ler-lhes as historias, mostrando as figuras,
se elas o desejarem. Os itens devem trocar de mdos ou grupos, até que
quase todos sejam conhecidos da classe inteira. O professor pede que
revejam as legendas e lhe digam o que deve ser acrescentado ou muda-
do. Confecciona legendas novas para os casos de alteragGes e as prende
outra vez sob os brinquedos.

Aquisicdo das regras do jogo semiologico

Noutra aula, com os brinquedos novamente presentes, o professor
pede que os alunos se dividam em grupos e que cada grupo escolha um
brinquedo, um livro e uma revista da prateleira. O grupo deverd: (1)
olhar bem cada objeto; (2) ensaiar no pitio uma pantomima, prevendo
méscara e mimicas que reproduzam as caracteristicas e fun¢des do obje-
to; (3) apresentar a pantomima ao grande grupo, que avaliard a sua
eficdcia, lembrando do que esté escrito nas legendas da prateleira.-

As pantomimas sempre incluirdo trés cenas, uma sobre um brin-
quedo, outra sobre a obra e outra sobre a revista. Por exemplo, se o gru-
po escolher o boneco He-Man, uma histéria do coelhinho da Monica e o
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livio Moto de brinquedo, pode designar um membro para cada signo do
objeto e forma-lo com todos os ingredientes, ou descobrir outras solu-
¢oes para a divisdo dos papéis.

Ao final das apresentagdes, o professor pergunta o que havia de
comum e de diferente entre as virias pantomimas dos mesmos objetos
ou textos e, com os brinquedos e livros na prateleira outra vez, propoe
que a turma debata sobre a eficdcia dos diversos brinquedos e textos,
isto é, diga quais deles parecem se prestar melhor as brincadeiras que
eles gostariam de fazer.

Reconhecimento do uso intencional das linguagens

A partir do debate, o professor propde que, agora que conhecem
bem os brinquedos e livros, os alunos fagam uma exposi¢ao-feira para os
colegas de outras turmas, divulgando as vantagens de cada um pelos
mesmos recursos que os adultos usam em feiras de fabricantes. Os alu-
nos se dividem em grupos por espécie de brinquedo ou texto e planejam
seus estandes e formas de propaganda. Estas devem tentar convencer os
colegas a comprar simbolicamente os objetos.

Na aula seguinte, no pédtio, a turma improvisa a FEBRINQUE,
que funcionard do seguinte modo: cada estande apresenta os brinquedos
do mesmo tipo em prateleiras e suportes e os fabricantes divulgam por
cartazes, apresentadores, musicas, alto-falantes, discursos, as vantagens
dos brinquedos. Os freqiientadores da feira serdo os proprios colegas de
outras estandes ou criangas de outras turmas da escola.

Apos a feira, o professor reine os brinquedos de cada estande
diante da turma e solicita que se descubra quais necessitaram de mais
propaganda para convencer o piblico a compra-los. Pede ds criangas que
pensem e tentem dizer por que isso ocorreu.

A procura e sucesso dos itens expostos terdo sido diversificados
em funcdo de atitudes preconcebidas quanto ao valor de brinquedos
artesanais/industriais, livros/revistas. As criangas deverdo buscar, entao,
nesse debate, razdes para o comportamento do publico e para os argu-
mentos de propaganda maior ou menor que tiveram de empregar.

Anilise das intencdes conformadoras ou emancipatorias dos

textos

Tendo chegado a constatagdo de que certos tipos de objetos para
brincar sdo mais vendaveis, a turma ¢ orientada pelo professor, através
de uma conversa informal, a discriminar motivos para tanto. Os alunos
podem perceber que os brinquedos manufaturados e as revistas sdo pre-
feridos porque exigem menor esfor¢o para o consumo, chegando as
mdos do usudrio bem mais prontos que um livro ou uma corda para

144

pular. Este tipo de brinquedo, por sua vez, requer o uso da imaginagdo e
a participagdo ativa do consumidor, o que demanda mais trabalho, de-
terminando a aprecia¢do mais ficil do outro tipo.

Em vista dos resultados dessa conversa, o professor desafia a clas-
se a formar, na prateleira, as alas dos brinquedos prontos e dos brinque-
dos de pensar. Espera-se que, na primeira ala, sejam colocados todos os
brinquedos manufaturados e, na segunda, os livros, revistas e brinque-
dos artesanais, mas isso pode ndo ocorrer.

O passo seguinte é verificar o que o fabricante/produtor queria
conseguir do usudrio, tendo feito o brinquedo do modo como estd nas
duas alas. O professor pede que as criangas finjam ser quem fez o objeto
e imaginem se ele diria ao comprador: “brinquem com esse como
estd” ou “brinquem com esse como vocés quiserem que ele

”

seja”.

A composi¢do das alas da prateleira é entdo refeita.

Interacao dos sujeitos com os textos

O professor, na aula seguinte, pergunta a turma se ndo gostaria de
fazer com que todos os brinquedos fossem como os da segunda ala. Pro-
pde montar uma Fébrica de Brinquedos. Cada aluno retoma seu brin-
quedo da prateleira e o professor sorteia entre a classes os livros e pede
que cada crianga finja ser o fabricante do seu objeto e do livro ou revis-
ta. Deve estudar bem como sdo feitos os brinquedos e os textos e tentar
imaginar como os mesmos poderiam ser melhorados para o usudrio. Isso
significa que o aluno transformard o objeto acrescentando ou mudando
caracteristicas, para ampliar-lhe as fung¢oes. Por exemplo, ele pode mo-
dificar as roupas ou pinturas de uma boneca, trocar a carroceria ou as
rodas de um caminhdo, repintd-lo, criar mais quadrinhos para a historia
da Monica ou alterar cenas ou personagens do livro lido.

Na aula seguinte, cada crianga traz o material necessdrio para rea-
lizar o projeto de brinquedo que imaginou e transforma o seu brinque-
do ou livro.

Num segundo momento, com os novos objetos expostos na prate-
leira, a classe discute quais foram os originais que permitiram maiores
mudangas e, nesse processo, divertiram mais os alunos.

8.4.2 — CURRICULO POR AREAS

Conteldo

Representagoes da escola na literatura
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Material

NUNES, Lygia Bojunga. A casa da madrinha. 2. ed. Rio de Janeiro,
Agir, 1975.
* BANDEIRA, Pedro. A droga da obediéncia. Sio Paulo, Moderna, 1984.
NORONHA, Diana. Pro que der e vier. Porto Alegre, L & PM, 1985.

Objetivo

Proporcionar ao aluno a oportunidade de criticar as concepgdes
de escola vigentes na sociedade.

Procedimentos didaticos

Coleta de textos culturais diversificados

Numa situagdo problemdtica, em que os alunos apresentam baixo
rendimento e dificuldades disciplinares, além de falta de interesse pelo
estudo literdrio, o professor propde que a classe examine essa condigdo,
colhendo textos sobre a instituigdgo Escola, na comunidade escolar e
extra-escolar. Os alunos combinam com o professor um prazo para a
prescricio do material, ficando claro que ndo hd prescri¢do sobre o
tipo de texto a ser coletado, desde que se inclua o literdrio.

Na data marcada, os alunos expdem 2 turma, através de relatos, o
que obtiveram junto & biblioteca, jornais e revistas, pessoas-fonte,
outros colegas e professores.

Organizam uma elei¢do para a qual confeccionam uma urna. Em
grupos, selecionam os textos-candidatos e elaboram a plataforma de
cada um, lendo o material e retirando os conceitos basicos.

Noutras aulas, realiza-se a campanha eleitoral, nomeiam-se os me-
sarios e fiscais, os apuradores, juizes e faz-se a eleigdo. ApOs a apuragdo
dos votos, sdo conhecidos os textos a serem trabalhados posteriormen-
te: um recorte de jornal ou revista, um depoimento de um aluno, de
um professor e de uma pessoa da comunidade, trés obras literdrias e a
propria escola.

Aquisi¢do das regras do jogo semiologico

Divididos em trés grandes grupos, os alunos se ocupam num pri-
meiro momento dos textos ndo literarios, por espécie (recorte, depoi-
mento e escola), e, num segundo momento, dos literdrios (que podem
ser A casa da madrinha, Pro que der e vier e A droga da obediéncia ou
outros), com o objetivo de constituir um banco de dados sobre a escola.
O professor sugere um mapa-modelo: nome do objeto, componentes do
objeto (personagens e cendrios ou alunos, professores, funciondrios, sa-
las, patio, material escolar, biblioteca, livros da secretaria, etc.), caracte-
risticas de cada componente, relacdes estabelecidas entre os componen-
tes (buscar, auxiliar, opor-se, ordenar).
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Os grupos sorteiam os textos eleitos a serem examinados e preen-
chem os mapas. Cada grupo desdobra o mapa geral em cartdes com ape-
nas um item e coloca todos os da mesma categoria juntos. Por exemplo:

Componentes Caracteristicas Relagdes
Professor 1: X Autoritdrio Ordenar
Professor 2: X Compreensivo Auxiliar
Professor 3: Cardoso Bandido Opor-se
Professor 4: Profes- Criativa Auxiliar
etc. sora de

Alexandre
Aluno 1: X Esforgado Buscar
Aluno 2: X Vadio Nao-buscar
Aluno 3: Miguel Empreendedor Buscar
Aluno 4:Alexandre Empreendedor Buscar
Objeto 1: Livro de Registrador de Ordenar
chamada notas e freqiiéncia

Por fim, os cartdes sdo afixados por categoria num grande painel,
permitindo a visualizagdo rapida de todos os itens individuais, de suas
relagdes e sua incidéncia.

Reconhecimento do uso intencional das linguagens

Com os dados do banco, dissolvidos os grupos, a turma € instigada
a preparar cenas-relimpago que parodiem as situagOes dos textos,
provocando o riso pelo exagero de caracteristicas ou relagdes. Em pe-
quenos grupos os alunos se apresentam, sem identificarem previamente
o texto parodiado. A platéia deve descobrir que texto estd sendo repre-
sentado.

Terminados os espeticulos, no quadro-verde, o professor coloca
duas categorias: “O que o autor do texto queria dizer” e *'O que o gru-
po quis dizer”. Os alunos coletivamente sugerem, para cada texto, as in-
tengoes que puderem perceber. A seguir, debatem, em grande circulo,
as diferengas havidas entre as duas versdes, nomeando um secretdrio
para registrar as constatagoes.

Anilise das intengdes conformadoras ou emancipatorias dos textos
Noutra aula, o professor sugere a elaboragdo de uma pégina de
jornal com colunistas classificando, como se faz naimprensa,oqueé ine
out na escola segundo os dados jd analisados e as intengdes descobertas
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nos textos. Cada grupo escolhe um texto e redige uma coluna, conferin-
do a classificagio de in ou out a seu texto, justificando as razoes da de-
cisdo. Em conjunto, montam a pégina dispondo as colunas na ordem
que considerarem melhor, escolhendo tipos chamativos para o cabeca-
lho. No canto inferior direito, organizam um quadro-resumo dos textos
in e out.

Intera¢do dos sujeitos com os textos’

Do exame da pdgina de jornal, o professor consulta os alunos
sobre a hipétese de transformar a experiéncia vivida em algo prético.
Sugere a elaboragdo de uma “Carta Aberta & Nossa Escola™, em que se
aproveitem as idéias surgidas durante o trabalho para tentar transformar
as condigdes de ensino—apredizagem num projeto mais efetivo de
educagdo, com o compromisso dos alunos de integrarem-se nele.

Ensina a estrutura de uma carta aberta, que se compde de conside-
randos e propostas, e orienta a redagdo coletiva da mesma. Tendo sido
aprovada por todos a forma final, a classe decide como ird encaminhar
a carta ao diretor e ao corpo docente da escola, prevendo formas de
pressio que garantam a conquista de pelo menos algumas das reivin-
dicagGes.

8.4.3 — CURRICULO POR DISCIPLINAS
Conteldo

Construgdo e motivagdo das personagens jovens na literatura bra-
sileira atual e no cinema.

Material

MACHADO, Rubem Mauro. O inimigo na noite. Porto Alegre, Mercado
Aberto, 1984,

SALINGER, J. D. O apanhador no campo de centeio. 8. ed. Rio de Ja-
neiro, Editora do Autor, s.d.

RAY, Nicholas. Juventude transviada. Rebel without a cause. USA,
Warner, 1955.

LIMA JUNIOR, Walter. Inocéncia. Brasil. s.d.

Obijetivo
Levar o aluno a interpretar os sentidos veiculados pelos modos de
construgdo da personagerh em narrativas modernas.

148

Procedimentos didaticos

Coleta de textos culturais diversificados

O professor faz uma maquete em sala de aula para definir o tema
das proximas aulas de literatura., Fica previamente combinado que o
assunto de maior preferéncia serd trabalhado por todos. Os alunos
computam as respostas e apresentam ao professor a vencedora, que po-
dera ser, por exemplo, “a juventude e seus conflitos com a sociedade™.

A partir desse foco, o professor solicita qué a classe se divida em
grupos e faga uma pesquisa em bibliotecas, cinematecas e videotecas da
cidade e da regido, em busca de novelas e filmes que digam respeito ao
tema escolhido, fixando um prazo para a obten¢do do material, por em-
préstimo ou loca¢do. Enquanto isso, o professor e alunos voluntdrios
providenciam o equipamento para a exibi¢do dos filmes, seja um pro-
jetor de cinema, um videocassete e televisor ou uma sala de proje¢do
comercial da comunidade.

Terminada a pesquisa, os alunos trazem os textos recolhidos e o
professor sugere que se sorteiem duas novelas e dois filmes (entre nacio-
nais e estrangeiros). Marcadas as datas de exibi¢@o dos filmes, com inter-
valo de uma semana entre os dois, os alunos sdo solicitados a leitura das
novelas, a ser acabada até a apresentacdo do dltimo filme.

Numa aula seguinte, a classe conversa informalmente sobre a rela-
¢do que existe entre as personagens dos textos e o tema. Ao final,
reconstitui os dados levantados através da elaboragdo de uma sucessdo
de quadrinhos desenhados no quadro-verde. Cada quadrinho tem a per-
sonagem principal de um texto em primeiro plano e baldes indicadores
de falas de figuras que ndo aparecem, contendo frases retiradas de con-
versa de classe sobre o heroi.

Aquisi¢do das regras do jogo semiologico

O professor, em outra aula, sugere que a turma, dividida em tan-
tos grupos quantas forem as personagens de primeiro plano dos textos,
prepare clippings musicais, ao estilo dos exibidos na televisdo, em que,
com fundo sonoro escolhido pelos alunos e gravado ou cantado, a perso-
nagem seja expressa no que € e nas suas agdes, tendo por cendrio o(s) lo-
cal(is) em que mais aparece nos textos. Nesse caso, os alunos deverdo orga-
nizar a equipe de atores/cantores, de sonoplastia, de cenografia e de ilumi-
nagdo e nomear um ou mais diretores do seu espetdculo. Para a realizagdo
dessa atividade, os alunos comeg¢am por levantar todas as caracteristicas
da personagem, levando em conta seus conflitos com a sociedade para
enfatizd-los na montagem.
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Depois dos ensaios, em datas previamente combinadas, os clippings
sdo apresentados & turma, que discute sua originalidade, seu grau de
comunicagdo e sua relagdo com o texto original.

Reconhecimento do uso intencional das linguagens

Tendo sido debatidos os clippings, os alunos, por estimulo do
professor, preparam um roteiro de entrevista a ser realizada com os di-
retores de cada espetdculo, para descobrirem as intengbes daquelas
composigoes.

A entrevista deve prever perguntas como: “O que voce quis dizer
a0 caracterizar a personagem desta forma?”, “O que significam para
vocé as agbes desta personagem?”, “Por que vocé escolheu essas falas
para serem cantadas pela personagem e ndo outras?”, “Qual a relagdo
que vocé vé entre a misica selecionada e a personagem?”, *“Por que os
atores se movimentam desse modo?” ou “Qual a importancia dos obje-
tos escolhidos para o cenario?”.

Efetuada a entrevista com cada diretor, o professor pede que os
alunos tentem imaginar o que o autor de cada texto responderia a estas
mesmas questoes.

Em ambas as fases, as respostas sdo registradas por um grupo de
observadores/relatores, que depois as reproduz em matrizes lado a lado
e distribui aos colegas para que cotejem as modificagGes de intengdes
entre diretores e autores e fagam suposicGes sobre as causas das diver-
géncias e semelhangas.

Anilise das intencdes conformadoras ou emancipatorias dos

textos

Voltando aos textos como um todo, a turma centraliza sua aten-
¢do nas relages mituas das personagens e no mundo social delas resul-
tante. Os textos sdo reexaminados dessa perspectiva, individualmente
pelo aluno, que redige composigdes, descrevendo como a sociedade e o
jovem sdo focalizados em cada obra. As composi¢Ges sio lidas para a
turma da seguinte forma: sorteia-se um leitor que 1€ a primeira afirma-
¢@o de seu trabalho e essa é complementada pelas afirmagGes diferentes
de todos os alunos que ndo chegaram a mesma constatagdo. As leituras
prosseguem até todas as afirmativas sobre 0 mesmo texto se esgotarem.
Segue-se um debate em grande grupo sobre quais textos proporciona-
ram maior namero de vises sobre o tema.

O professor, entdo, solicita a turma, coletwameme, que atribua
uma nota de 1 a 10 para cada texto, tendo em vista os seguintes crité-
rios: 1) grau de autenticidade do mundo representado como possibilida-
de humana; 2) nivel de variacdo de visdes contrastantes a respeito do
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tema. As notas finais deverdo ser justificadas através de argumentos tex-
tuais pela turma.

Interagdo dos sujeitos com os textos

0O professor solicita que os alunos escrevam um conto autobiogra-
fico, assumindo a situacdo de conflito vivida por uma das personagens, 4
escolha. Devem colocar-se no lugar da personagem e narrar em primeira
pessoa como foi o caso e como este se.resolveu na sua perspectiva. Pos-
teriormente 0s contos baseados na mesma personagem sdo lidos para a
turma, verificando-se que personagens foram mais atrativas. Essas sdo
comentadas coletivamente em termos do que elas eram no texto e de
como cada autor as viveu em seu conto.
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9 — CONSIDERAGOES FINAIS

A adogdo de um método pedagégico supde que se optou por uma
linha filoséfica de educagdo. Essa escolha determina todo o processo de
ensino—aprendizagem, orientando-o para um certo tipo de aluno que se
prevé formar. Os métodos aqui propostos resultam em agGes educacio-
nais distintas, que consideram a diversidade possivel de alunos e situa-
¢oes escolares. Contudo, embora diferenciados, os cinco métodos su-
geridos guardam em comum certos tragos de identidade que garantem
a coeréncia das alternativas metodologicas defendidas neste livro.

Os métodos elaborados tém como principio bésico o fato de que
todos sdo concebidos a partir de uma teoria, seja da ciéncia, da arte, da
linguagem ou da literatura, que assegura sua coesdo interna e viabiliza
uma uniformidade de pensamento. As teorias que os embasam foram
preferidas, nos seus respectivos campos, porque implicam uma possivel
concepgdo pedagogica de cardter transformador, ndo restringindo o
estudo da literatura a ela mesma, como universo fechado ao contexto
scio-historico.

Qutro fator que predispds 4 opgdo pelas linhas tedricas elegidas
foi a concepgdo de literatura que delas se infere, na qual se inclui o pra-
zer do texto, se bem que de perspectivas variadas. As atividades propos-
tas pretendem simular essa caracteristica do fenémeno literdrio, reafir-
mando a dimensdo ludica do ato de ler.

E dentro desse sentido ladico que todos eles tém como mola pro-
pulsora os interesses dos alunos, acreditando na premissa psicologica de
que s6 hd motivagdo para a leitura quando essa corresponde a uma
necessidade interna que deve ser satisfeita e desafiada. Isso significa que
o simples atendimento dos interesses do aluno, se ndo sustenta toda a
agdo escolar, pelo menos a impulsiona. Tais interesses, porém, ndo podem
ser pressupostos pelo professor, mas detectados por uma sondagem

objetiva na sala de aula. Por outro lado, limitar-se a responder aos inte-
resses imediatos da crianga ou do jovem pode redundar num ensino
inerte, por mais prazeroso que seja. Cumpre, no ambito dos interesses
manifestos, descobrir tendéncias que possibilitem o seu desdobramento,
de modo a que o feixe de preferéncias do aluno se amplie incansavel-
mente.

Os passos a serem cumpridos na persegui¢do e transformagdo dos
interesses obedecem a uma ordenagdo seqiiencial, que vai do concreto e
proximo ao abstrato e distante, tanto no tempo como no espago. Essa
ordenagdo sistematiza as atividades conforme os fundamentos teéricos
de cada método. O professor, ao planejar o trabalho, precisa, portanto,
organizar as tarefas adequadas a cada etapa, mas em momento algum
deve explicitar tais etapas para a classe. Elas sdo apenas pautas referen-
ciais para que o processo logico do método se desenvolva com garantia.
Nido podem, portanto, ter sua seqiiéncia alterada ou serem suprimidas.

O fato de o aluno ndo conhecer as etapas metodologicas do estu-
do que realiza ndo implica que ele ndo se comprometa e ndo participe
de todos os seus momentos, inclusive colaborando no seu planejamento,
quando o método assim o requer. A solidariedade dos alunos com as ta-
refas exercita sua capacidade de iniciativa, que se direciona em dois sen-
tidos: a concentragdo individual e a orientag¢do social. A primeira impede
o desperdicio de esforgos, tornando o trabalho mais economico e con-
fortdvel ao nivel pessoal. A segunda enriquece a personalidade pelas tro-
cas estabelecidas com os colegas, o professor e a comunidade, abrindo-a
para uma situacdo social mais compartilhada.

No desenvolvimento das tarefas propostas por qualquer um dos
métodos se apela para o exercicio de operagdes de pensamento das mais
simples as mais complexas. Observar, descrever e analisar sdo atitudes
constantemente requisitadas para fornecerem os parametros de compa-
racdo, interpretagdo e critica, também presentes em todas as alternati-
vas metodolégicas. Essas capacidades sdo dirigidas sempre a uma fase fi-
nal em que o aluno extrai conclusées do percurso realizado e efetua a
aplicagdo dos conhecimentos ou comportamentos adquiridos a novas
situagdes. Tal elenco de operagGes mentais se responsabiliza pela mobili-
zagdo de todos os componentes formais dos atos de aprendizagem.

As filosofias em que se fundamentam os métodos sugeridos reve-
lam uma preocupagdo humanistica comum, embora impliquem posturas
particulares adaptdveis ao aqui-e-agora das salas de aula. A simples ope-
racionalizagdo de cada método ndo assegura uma pratica educativa exi-
tosa. E conveniente que o professor se aperceba das distor¢es que po-
derdo advir de sua aplicagdo equivocada. A interpretacdo docente precisa
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munir-se de certas precaugdes, de modo que os resultados obtidos ndo
desfigurem os valores buscados no processo de ensino.

O método cientifico gera alunos voltados para a realidade enquan-
to objeto de investigagdo e experimentagdo, o que redunda em indivi-
duos comprometidos e reflexivos em relagdo ao mundo em que vivem.
Contudo, este método pode satisfazer 4 ideologia tecnicista da socieda-
de contemporinea, em que a produgdo de bens culturais se faz com vis-
tas ao lucro e a reificagdo dos possiveis beneficidrios. Por conseguinte,
¢é mister que a agdo educacional esteja atenta para suscitar um posicio-
namento critico e ético ante o que se descobre e suas aplicagdes, pro-
movendo a divulgagdo do conhecimento como um patrimonio comuni-
tario.

O método criativo origina estudantes que manipulam a realidade
intuitivamente, para modificd-la. Assistemdtico por exceléncia, privi-
legia a espontaneidade e a liberdade de acdo. Em vista disso, seu risco
maior estd na redugdo ao individualismo, no fechamento no proprio
projeto e seu produto. E importante, assim, que se promovam situagoes
em que o aluno se conscientize de sua dependéncia da cultura recebida
e dos vinculos que o ligam ao meio social, que prové modificagGes a
serem retrabalhadas para se configurarem em criagées originais.

0O método recepcional provoca a formagdo de alunos que ndo te-
mem a ruptura com o estabelecido, questionadores constantes e fle-
xiveis em termos de ajustamentos sociais. A0 romper com as estruturas
vigentes, pode acontecer que venham a minimizar o passado ou repro-
duzi-lo em termos de clichés culturais. E necessdrio, neste caso, que lhes
sejam propiciadas atividades em que mobilizem o acervo de conheci-
mentos herdados que possuem, com o fim de efetuarem sempre o rela-
cionamento entre o horizonte anterior e o conquistado no presente.

0O método comunicacional produz sujeitos capazes de perceber a
vida como um jogo de comunicagdes em que circulam mensagens emi-
tidas com certas intengdes, recebidas através de um filtro também inten-
cional, em que influenciam o canal, o codigo e o contexto a que estao
vinculadas, Por tratar-se de um método sobretudo analitico, sua aplica-
¢do pode incidir em atividades mecanicas sobre o esquema tedrico, iso-
lado da préitica comunicativa global. Para evitar-se esse esvaziamento,
devem-se considerar todos os elementos analisados no contexto signifi-
cativo da vivéncia social do aluno.

0 método semiolégico forma alunos com uma visao pluralista da
realidade, capazes de discernir os jogos ideologicos dos aparelhos de
manutencdo das estruturas de poder. Reduzindo-se tudo ao ideologico,
entretanto, omite-se a importancia da concretude de cada ato social na
sua circunstancialidade, bem como a pluralidade de posigGes possiveis
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no seio da comunidade. Insistindo-se na percepcdo da dialética das rela-
¢oes humanas, elimina-se a ameaga de um posicionamento maniqueista
e redutor.

Se o trabalho educativo, desprovido de uma orientag¢do metodolo-
gica, desdgua num ensino caético e ineficiente, por outro lado a utiliza-
¢do de um método definido ndo afianca o sucesso do ensino de literatu-
ra na escola brasileira. A aplicagdo passiva de qualquer método, sem se
levar em conta as condigdes circunstanciais da sala de aula, ou a excessiva
preocupacdo com técnicas desvinculadas dos contetidos que Ihes devem
servir de suporte burocratizam o ensino, determinando sua perda de sig-
nificagdo ante o alunado.

O professor deve, por conseguinte, conjugar trés principios basi-
cos na sua atuagdo diante dos alunos, a fim de garantir a eficiéncia dos
métodos. Em primeiro lugar, precisa conhecer a sua classe em termos de
expectativas, interesses, necessidades e aptiddes. Em segundo, deve do-
minar suficientemente os fundamentos do método que elegeu como
mais adequado aos propositos de seu grupo de alunos. Finalmente, ¢
necessdrio que tenha bem nitida a finalidade educacional que o move.
S6 assim a tarefa educativa poderd contribuir para a formagdo de leito-
res capazes de transformarem a sociedade.

Se a literatura, em seu estatuto, ndo admite outra finalidade que
ela mesma, pode-se questionar essas alternativas metodoldgicas quanto
ao uso social que fazem da obra literdria na vida escolar. Entretanto,
essa objecdo pode ser afastada se a literatura for entendida como pro-
dugdo e produto que sempre ocorrem num determinado contexto so-
cial. O papel da escola, nessa perspectiva, deixa de ser o de mero trans-
missor de conhecimentos especificos sobre o fato literdrio e se amplia
rumo a0 aprimoramento da sensibilidade de época, trazendo a discus-
sio leituras muito diversificadas, em que se presentificam os valores em
sua evolucdo historica.
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APENDICE

AUTORES E OBRAS RECOMENDADOS
PARA LEITURA NO 19 E 2° GRAUS

A lista a seguir indica obras de literatura brasileira e estrangeira ava-
liadas por critérios de preenchimento e alteragdo de expectativas do
leitor crianca ou do leitor jovem, paralelamente 4 qualidade estética
inerente a cada texto. Ndo é exaustiva e as omissoes possiveis ndo signi-
ficam que outros titulos ndo possam ser trabalhados junto ao publico
infanto-juvenil.

A relagdo bibliogréfica esta dividida em trés partes, corresponden-
tes aos trés niveis curriculares do 19 e 29 graus. Alguns titulos apare-
cem repetidos num ou outro curriculo, por alcangarem mais de uma fai-
xa etdria e de escolarizacdo. Para buscar a referéncia bibliografica dese-
jada, o interessado deve situar-se no nivel curricular e percorrer a lista
alfabética por sobrenome do autor.

As indicagoes efetuadas resultam do esfor¢o de pesquisa do
Centro de Pesquisas Literdrias da PUCRS no sentido de acompanhar e
descrever a producdo brasileira de literatura infanto-juvenil através de
virios projetos ja concluidos ou em desenvolvimento.

CURRICULO POR ATIVIDADES
Da 12 4 42 série do 1° grau
(7 a 10 anos)
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—. Gigi. 11. Marcelo Moreira. Belo Horizonte, L¢, 1985.
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rias Futuras, 1985.

ALBUQUERQUE, Irene de. Uma vez um homem uma vez um gato. Rio de Janei-
ro, Conquista; Brasilia, INL, 1974.



ALMEIDA, Elenice Machado de. Meu cavalo invisivel 1l. Paulo Tenente. Sio
Paulo, Moderna, 1985.
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FTD, 1986.
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A preocupagio com o tratamento qua a escola deveria dar a literatura, a seu ensino
com espirito critico, originalidade e inovagdo.



® LITERATURA INFANTO-JUVENIL - um género polémico — 2? ed.
Sonia Salomdo Khéde; Regina Zilberman; Laura Sandroni; Marisa Lajolo; Jilio C.
da Silva; Ezequiel T. da Silva; Edmir Perrotti; Antonio Hohlfeldt; M? da Gléria
Bordini; Francisca Nébrega; Gléria Pondé; Regina Werneck; M? Antonieta Cunha;
Michelle Bourjea
Diversos autores discorrem sobre este novo genéro literdrio, seu valor como obra de
arte, seu passado e seu futuro.

® A ESCOLARIZACAO DO LEITOR — a did4tica da destruigio da leitura
Lilian Lopes Martin da Silva
A autora pesquisou em escolas paulistas quais os livros lidos por alunos de 19 e 2°
grau, E chegou a conclusdes pouco animadoras.

® ALFABETIZACAO SEM BE-A-BA
Dolores Machado; Maria T. L. Cardoso
Libertar a crianga do ensino convencional de sons, letras e sflabas isoladas que impe-
dem e tolhem a verdadeira liberdade de expressao e manisfestagiio infantil —este € 0
desafio desta obra.

® IDEOLOGIA, EDUCACAO E REPRESSAO
Nize Pellanda
Uma educagio ideoldgica, que impede o sujeito de ver a si mesmo e ao seu mundo,
que por isso mesmo o violenta pelo uso de manipulago, € necessariamente uma edu-
cagio desumana e deformante.




