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DECLARACION
UNIVERSAL DE LOS

DERECH 1S
DELNINO

A ESCUCHAR CUENTOS

Py v

.« odo nifio, sin distincién de
| raza, idioma o religion, tie-
| ne el derecho a escuchar

1 los mds hermosos cuentos
de la tradicion oral de los pueblos, es-
pecialmente aquellos que estimulen su
imaginacion y su capacidad critica.

odo nifio tiene pleno dere-
cho a exigir que sus padres
les cuenten cuentos a cual-
quier ‘hora del dia. Aque-
llos padres que sean sorprendidos ne-
gandose a contar un cuento a un nifio,
no sélo incurren en un grave delito de
omision culposa sino que, se estan au-
tocondenando a que sus hijos jamas les
vuelvan a pedir otro cuento.

2 Piedra Libre
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odo nifio que por una u
otra razén no tenga a na-
die que le cuente cuentos,
tiene absoluto derecho a
pedirle al adulto de su preferencia que
se los cuente, siempre y cuando éste
demuestre que lo hace con amor y ter-
nura, que es como se cuentan los cuen-
tos.

—_—
odo nifio tiene derecho a
escuchar cuentos sentado
en las rodillas de sus abue-
.. los. Aquellos que tengan
vivos a sus cuatro abuelos podran ce-
derlos a otros nifios que por diversas
razones no tengan abuelos que les
cuenten. Del mismo modo, aquellos
abuelos que carezcan de nietos estan
en libertad de acudir a escuelas, par-
ques y otros lugares de concentracién
infantil en donde con entera libertad
podrdn contar cuantos cuentos quieran.




odo nifio estd en el dere-
H cho de saber quiénes son
José Marti, Hans Christian
Andersen, rRafael Pombo,
Tomas Carrasquilla, Eduardo (‘abal]ero
Calderdn, Jairo Anibal Nifio, Triunfo
Arciniegas, Celso Roman, Elisa Mujica,
Ivar da Coll, entre otros. Las personas
adultas estin en la obligacion de poner
al alcance de los nifios todos los libros,
cuentos y poesias de estos autores.

~” [

) r i
«h ! 9

odo nifio goza a plenitud
del derecho a conocer las
fabulas, mitos y leyendas
de la tradicién oral de su
pais. En el caso de los nifios colombia-
nos, éstos tienen perfecto derecho a
interesarse en nuestros relatos indige-
nas y cuentos costumbristas, asi como
en toda aquella literatura oral creada
por el pueblo.

s
v T
_
| nifio también tiene dere-
, cho a inventar y contar sus
propios cuentos, asi como
modificar los ya existentes
creando su propia version. En aquellos
casos de nifios muy influenciados por
la television, sus padres estin en la
obligacion de descontaminarlos condu-
ciéndolos por los caminos de la imagi-
nacién de la mano de un buen libro de
cuentos infantiles.

r

1
Mo

1 nifio tiene derecho a exi-
gir cuentos nuevos. L.os a-
dultos estdn en la obliga-
cion de nutrirse permanen-
temente de nuevos e imaginativos rela-
tos, propios o no, con o sin reyes, lar-
gos o cortos: o Unico obligatorio es
que éstos sean hermosos e interesantes.

i "
; .

| nifio siempre tiene dere-
cho a pedir otro cuento y
a pedir que le cuenten un
millon de veces el mismo

cuento.
1L . /
L] /

- ,t/
g™ odo nifio, por ultimo, tie-
TP ne derecho a crecer acom-

jg pafiado de las aventuras de
L. “Tio Tigre y Tio Conejo”,

de aquel caballo que era bien bonito,
de la barba del viejo Lucho. del colo-
rin colorado de los cuentos y del in-
mortal “Habia una vez . . . ', palabra
madgica que abre las puertas de la ima-
ginaciéon en la ruta hacia los suefios
mds hermoscs de la nifiez B

DW‘B‘M’Y
1. W
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. - s bien conocida por todos la vida dificil que llevan las revis-

tas especializadas en nuestro pajs. Cuanto mas si las aguas en
las que ellas navegan son las de la Literatura.
Hemos esperado mdas de un afio para poder sacar a luz una nueva
Piedra Libre.

Pero decir que ha sido un afio de espera no es exactamente la ver-
dad.

Ha sido un afo de busquedas intensas matizadas por esperanzas
y desazones.

Esas circunstancias dificiles nos encuentran hoy como ayer traba-
jando codo a codo y tratando de salir adelante.

Agradecemos a los editores y anunciantes, el apoyo de siempre y
en especial, al Patronato de la Fundacién Santa Maria, M adrid, Es-
pafia, quien ha estudiado la solicitud presentada por CEDILIJ (Cor-
doba) al Concurso de Literatura Infantil y Juvenil de Sudamérica,
otorgdndonos con fecha 16 de abril de 1990 la subvencién gracias a
la cual tienen hoy ustedes en sus manos ¢sta Piedra Libre.

La Direcciéon
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por Perla Suez

or qué esta necesidad, tan humana, de volvernos hacia nues-
. fra infancia? La literatura, a lo largo de la historia,da cuenta
de ello.
Personajes nifios desfilan por paginas y paginas, poniendo al des-
nudo mundos imaginados, mas que vividos por el adulto.
Algunas veces aparecen nifios de carne y hueso hincando el diente
en la vida.
Es posible que nos mueva el imperioso desco de crear modelos
para perpetuar nuestra propia historia.

1 1

A :

Ideal o inocuo?
Puro y casto?
Ingenuo y recatado?.
Quc. bines?.

Hadas 2 unmw ">
fantdstico?

# loracién por una
i, Jncia inexistente?

Piedra Libre 5

Sucedia asi, estoy
tumbado en la cama y
no duermo. Pero
recuerdo que cuando
era chico solia muchas
veces pensar lo que
haria cuando creciera”,

**Si yo volviera a ser nifio.
Janusz Korczak

La autora ha intentado
aqui, a manera de flashes,
asomarse a algunas
infancias posibles a lo largo
de la historia.

[lustracion de Noel Paton
para ““The Water Babies™,
Londres, 1863




Ilustracion de
“El Amiguito”, Biblioteca
de la Nacion, 1922

DE ANGELES Y LOCOS BAJITOS

Los personajes nifios traen bajo el brazo el universo deseado por
el adulto.

Es asi que los descubrimos como portadores de una realidad so-
cial propia de una época.

Angeles, locos bajitos, demonios, esclavos, victimas, chivos expia-
torios de males sociales, enanos; dificilmente vistos como personas.

Histéricamente el nifio fue aislado, criado en un mundo “aparte”
lo cual nos permite comprender hoy, por qué éste no formo parte
del progreso social.

La histeria del nifio se fue recortando como una historia margi-
nal. _

Existencias invisibles, mantenidas en ese mundo *‘aparte”.

A veces al nifio se lo idealiz, desprendiéndolo de la vida concre-
ta, sin un lugar en la sociedad; pasando a formar parte de valores
que determinados intereses necesitaban perpetuar.

Pero los intentos de conservar una imagen de nino fracasan por-
que esa imagen envejece rapidamente por efecto de los nuevos tiem-
pos que decantan todo.

Los avances de disciplinas tales como la psicologia, la sociologia.
la biologia y la comunicacién entre otras ciencias, permitiran contar
otra historia:

Supervivencia de nifios en un mundo de guerras, de hambre, de
problemas raciales, de practicas de infanticidio, de abusos y sumi-
siones, de abandono, de malos tratos, de analfabetismo: destapando

—

Niro- cito o
Mujercita pe-
Culto a una ninerade
vivir?

I Proyeccion de determinados
ideales?

6 Piedra Libre




asi la olla de existencias invisibles para los ojos de muchos.

Y vinieron las praotestas v las luchas . ..

Llegamos al presente. No es sencillo hacernos cargo de tantas
crueldades que siguen ocurriendo. Hechos patéticos que leemos a
diario, que vemos en la televisién, que no son faciles de extirpar.

Y en este mundo contradictorio: ;Cémo viven los chicos? ;Se
puede hablar de chicos asi en general? ;Crecen hoy en un mundo
que es el mismo del adulto? ;En un mundo aparte? ;Integrados a
la cultura de masas? ;Dentro de problemas viejos o nuevos?

El cuco, el hombre de la bolsa, el diablo. el hombre sin cabeza,
y el de las dos y tantos otros seres imaginarios entran en el debate
actual, saiiendo de la tradicidon oral irrumpen como piezas claves.

JInstrumentos pedagogicos podcrosos de autoritarismo y sumi-
sion?

‘Vertientes antropoldgicas de un pasado mitico?

I‘Ss indudable que el misterio de la existencia y de sus comienzos
ha llevado al hombre a crear mitos y simboios.

Asi, esencializando la realidad material, el adulto explicaba lo
inexplicable.

(Suenios de un paraiso perdido? ;Nostalgia de un pasado? ;De-
seos insatisfechos? ;Ansias de eternidad? ;jAmbicién de poder?

Representaciones de ninos, productos del imaginario adulto,
opuesto a la sociedad real. aparecen en el arte desde el medioevo.

| e s~ T

A TR N
sc ,

wh oo
Hansel y Gretel.
Solos en el
mundo sin

proteccion?
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EL NINO IDEALIZADO,SEPARADO DEL MUNDO ADULTO

“El Principito” es uno de esos personajes ‘‘nifio” que vive en un
mundo “aparte”. Creado por el imaginario de su autor, se ha con-
vertido dentro del consenso social en algo asi como un personaje
mitico.

“El Principito” presenta caracteristicas que denotan ante todo
una autenticidad, una verdad total. Libre e inocente parece sus-
pendido en el tiempo y la naturaleza. Diferente del adulto, surge
como ausente de la realidad social aunque receptivo y sumiso.
El Principito es espontaneo, no esta socializado. Esta autenticidad
Itustracién de Antoine de que lo caracteriza esta ligada a la ausencia de conciencia del per-

- SSZ‘C'i;?t‘ggé?gfg sonaje,lo que !o vuelve un ser ingcente. _ .

: ' El personaje de Saint-Exupéry ha sido convertido por nuestra
sociedad en la imagen estdtica de un pre-adolescente inexistente
cuya infancia no tiene mucho que ver con la vida real.

Entre los miultiples personajes-nifios creados por la Literatura,
también estdn aquellos que tienen que ver con la vida. El autor de
“El traje del Emperador” pone en un nifio el momento de lucidez,
al desnudar la verdad —“el emperador estaba desnudo . . . ”— se
pone al descubierto al mismo tiempo un orden establecido.

... “—Qué traje soberbjo!

—j Nunca se ha visto nada igual! Aunque no vefan nada . . .

Pero de pronto, en medio del puablico, se oyd la voz de un chice
que gritaba: —El emperador estd desnudo! .. .”

R N .. F n:
Nifios ideales ader: . ¢ _s en los
problemas filoséficos del hombre
contempordneo. Hablan y piensan
como sienten?. | omo, de. "~ hael
Ende, ayuda al adi "to a
comprender las contradicciones
humanas.

llustracién de Michael
Ende; 1978.

10 Piedra Libre
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CUENTOS TERRORIFICOS

La Literatura de hoy conlleva la necesidad del adulto de acercar
al chico a un presente dinamico, contradictorio, dificil y “no segu-
ro”.Como corre la vida.

Los cuentos de terror y miedo dan al nifio la posibilidad de en-
frentarse a situaciones adversas, dudar, preguntarse y desafiar ¢l
mundo que le toca vivir, empaparse de la vida como ella viene|

aduito. Rie, llora, sufre y an._.. Es un ir. - __cutor e
concreto. L&

R . ‘%\ f 1‘.
; Di o™l N \: ‘
Ente bzo-pszco-socral con un presente y . _ futuro /l v
auténomo? realista? Vive en el n .. o n. mdo del ;A '\%
— A

... cabizbajos los  ifios vol ieron a las escaleras o
de la biblioteca y ulli se sentaron a pensar. —y ¢ T
calle es libre ;por qué no podemos jugar? . . .~

La Calle cs libre, Ed. Ekaré. Banco del Libro. Venezue!la. i \Y;
~V
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Tlustracion de Quentina
Blake, en “Ei gran gigante
bonachén™, de Rohald
Dahl, 1982.

THustracion de Monika
Doppert, en “La calle es
libre™, 1981.
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Desde PIEDRA LIBRE
hacemos un llarado a

aquellas personas o
instituciones que hayan
realizado investigaciones
sobre aspectos de la
literatura infantil
argentina, a efectos de
que nos los envien para
su posible publicacion
en esta revista.

( . 3)7 por Cecilia Bettolli

\'3'

n la conviccidn de que la literatura infantil (como parte de
la literatura) es una de las formas en que el hombre intenta
la busqueda de respuestas a su problemadtica vital, desde la
creacion, nos interesa rastrear de qué manera se va conformando
este discurso y universo de ficcion, que mads alld de su intencionali-
dad explicita, tiene como destinatario al nifio y adolescente lector.

Para ello y teniendo en cuenta el contexto sociopolitico y cultu-
ral en que se gestan estos mensajes, intentaremos brevemente una
aproximacién critica y reflexiva a la contradictoria problemaética
que plantea nuestra literatura infantil, a partir de la evolucién del
concepto de nifio y sus modalidades de articulaciéon en el universo
literario. Nuestro objetivo dista de proponerse el analisis exhaustivo
de tan amplio campo de estudio. S6lo pretendemos rescatar, desde
la esencialidad estética para representar ¢l mundo, su profundo sen-
tido liberador y transformador de la condicién humana, a través del
poder de la palabra y el placer de su lectura, sin limite de edades.

Las diferentes representaciones de nifio que subyacen en el texto
literario, desde una concepcion sobre la infancia construida por el
adulto a lo largo del desarrollo de la literatura infantil argentina,
constituye una de las posibilidades de abordaje. Optar por ella como
gje estructurador, significa delinear constantes en esta literatura
para nifios, desde una perspectiva en la que se reconoce a sus desti-
natarios ccmo los legitimos protagonistas de ese juego dinamico y
su estructuracion en el devenir histérico y social.

Asumiendo las limitaciones de extremar la sintesis, podemos se-
fialar cuatro momentos suficientemente recortados —aunque tam-
bién complejos y hasta contradictorios— a lo largo de la literatura
infantil en la Argentina:
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EL NINO COMO PROMESA DE FUTURO

Atendiendo a nuestros origenes, donde confluyen componentes
indigenas, espafioles y el posterior aluvidbn inmigratorio, estamos
ante un complicado mosaico de tradiciones, culturas y lenguas que
hasta el dia de hoy emerge como una cuestion no del todo resuelta.

No obstante ello, hasta priacticamente los afios 30, si un denomi-
nador comin nos habilita a pensar en un concepto medianamente
perfilado desde la literatura, es el que considera al nifio como un
“hombre en chiquito™. Este hecho, que se recorta claramente a par-
tir del proyecto politico y educativo de la generacién del 80, fiel a
los postulados del positivismo, s¢ hace presente entre quienes seran
ios precursores de la literatura infantil en el pais, tal el caso de Ada
M. Elflein, Juan B. Ambrosetti y Constancio Vigil.

Pero también entre finales del siglo XIX y principios del XX,
mientras se registran los movimientos estéticos mas significativos en
la literatura nacional (Romanticismo, Modernismo y Realismo),
aparecen otros autores preocupados por la infancia pero que se
apartan del didactismo. De ahj que rcsulten obras realmente cla-
ves, entre las que destacamos la narrativa de Horacio Quiroga,
Benito Lynch vy Alvaro Yunke, como as{ también la obra poética
de José S. Tallon.

Como dato significativo, interesa marcar la aparicidén de las pri-
meras casas editoras: Cabot (1880); Peuser y Craft (que imple-
menta los primeros concursos de libros para nifios) y en 1919, la
revista Billiken (que continta hasta hoy).

Hasta practicamente los
arios 30, si un
denominador comun
nos habilita a pensar en
un concepto
medianamente
perfilado desde la
literatura, es el que
considera al nifio como
un hombre en chiquito.



A partir de los afios 30
aproximadamente, se
vive un periodo de
renovacion de ideas que,
en el ambito
especificamente
educativo, se insinia a
partir de posturas
antipositivistas y
marcadamente
individualistas.

El auge editorial
caracterizo a las décadas
del 40 y el 50.
Numerosas editoriales
espaiiolas se radicaron en
el pais y surgieron otras
tantas nacionales.

EL NINO COMO IDEAL DE PUREZA

A partir de los afios 30 aproximadamente, se vive un perjiodo
de renovacién de ideas que, en el &mbito especificamente educa-
tivo, se insintla a partir de posturas antipositivistas y marcada-
mente espiritualistas que, reconociendo al nifio como persona,
intentan inetodologias de tipo vivencial, donde la intuicién emo-
cional gana un espacio como via de acercamiento a los conoci-
mientos y valores, en el marco de una insercion en la cultura
universal.

Si bien no se dan movimientos estéticos bien definidos (mas bien
individualidades), la literatura logra su autonomija con respecto a
la educacién que crea a su vez un espacio para la creatividad y la
libre expresion.

Aparecen maestras y ensayistas de la talla de Fryda Schultz de
Mantovani, Olga y Leticia Cossenttini y Martha Salotti, que no s6lo
llevan a cabo un accionar transformador en el ambito educativo,
sino que reflexionan desde sus libros y escritos, en torno a la lengua,
el nifio y la literatura infantil.

Paralelamente se produce una fuerte revalorizacion del folklore,
hecho que vivifica a la literatura infantil en nuestro pais. Cabe des-
tacar en este sentido, la labor de German Berdiales, Rafael Jijena
Sanchez y Javier Villafaie.

Son afios en los que, si bien no logra desterrarse totalmente la
fiofieria —presente hasta hoy en los libros para chicos— se publican
en este campo, obras de verdaderos escritores como Conrado Nalé
Roxlo, Maria Granata y Jorge W. Abalos.

El auge editorial que caracteriz6 a las décadas del 40 y 50 hace
también aqui lo suyo, a través de numerosas casas editoriales espa-
folas que se radican en el pais y el surgimiento de otras tantas na-
cionales, que crean los primeros espacios sistematizados de difusion
para nuestros creadores.



EL NINO COMO PERSONA QUE JUEGA

La década del 60 marca un hito fundamental, que tiene como
protagonista principal a Maria Elena Walsh; y como marco social,
la libertad y florecimiento cultural que caracterizaron a la Argentina
de esos afios, hasta el golpe militar de 1966.

Entretanto, América Latina hace escuchar su voz desde el Realis-
mo Madgico, que plasma una nueva y original manera de sentir y
nombrar las contradicciones de este continente,

La obra de M.E.Walsh implica una renovacién temdtica y formal
a partir de su enorme respeto por el nifio; que deviene en una pro-
puesta auténticamente recreativa, de profundo valor estético. Su
aporte trasciende el dmbito de lo estrictamente literario y llega a
todos los rincones del pais, con su poesia hecha cancién, como una
alternativa genuina de convocar al placer desde el humor y el dispa-
rate, a través de canales masivos como son sus recitales, discos y
cassettes.

Otros autores acompafian este proceso de renovacidn que tan
profunda y ricamente marcara el desarrollo de la literatura infantil
argentina, junto a los que persisten en posturas todavia signadas por
el didactismo o la fiofieria. Y entre los cada vez mas numerosos
escritores dedicados —con o sin exclusividad— a la literatura para ni-
flos, publican sus obras, entre otros, Beatriz Ferro, Maria Granata,
Syria Poletti, Marta Giménez Pastor, Mari: . ortencia Lacau.

Se intensifica la preocupacién por la reflexién conceptual en tor-
no a la literatura infantil, credndose espacios para la discusién y el
intercambio (Instituto Bernasconi, SUM!. A o los Seminarios de la
Universidad Nacion: de Cordoba, entre otros).

También se registra el impacto de colecciones de difusién masiva,
como lo fueron Bols s (Ed. Abril) y algo més tarde los Cuentos
de Polidoro y Chiribitil (Centro Editor de América Latina). Desde la
radio de la Universidad Nacional de Cérdoba, Maria Luisa Cresta de
Leguiz: 6n difunde la literatura infantil a través de la emisién del
programa ‘‘La pajarita de papel”.

La sucesion de golpes militares y gobiernos de facto no impi-
di6 la aparicibn de numerosas colecciones de libros destinados a
nifios y adolescentes, fruto del trabajo de creadores y editores que,
paradogicamente, descubrieron en este dmbito, un poderoso canal
de expresion. No obstante, la censura golpeo fuerte y hubo autores
perseguidos y libros prohibidos. Porque la gente amante de los li-
bros, suele no ser proclive a hacer concesiones.
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La década del 60 marca
un hito fundamental,
que tiene como
protagonista a Maria
Elena Walsh y como
marco social, la libertad
Y el florecimiento
cultural que
caracterizaron a la
Argentina de esos anos,
hasta el golpe militar de
1966.




El advenimiento de la
democracia a partir de
1983, permitio que
pudiéramos volver a
mirarnos y reconocernos.

Conviene tener en cuenta
el interesante trabajo de
asociaciones y
organismos
gubernamentales y
privados que de infinitas
maneras se ocupan de
esta problematica.

EL NINO COMO PROTAGONISTA

El advenimiento de la democracia a partir de 1983, permitié que
pudiéramos volver a mirarnos y re-conocernos; posibilitando que
todo un proceso de gestaciobn —en muchos casos subtertaneo— salie-
ra a la luz y pudiera mostrarse y mostrarnos, tal como somos, como
fuimos y como quisiéramos ser.

Si bien resulta muy dificil “echar un vistazo™ a lo que esta suce-
diendo, sin la minima distancia que lo contempordneo anula, esta
claro que, en la literatura infantil argentina, estin pasando muchas
cosas. No sb6lo hay temas nuevos (en ¢l sentido de abordar lo que
tradicionalmente se evitaba por ser tabu), sino también formas nue-
vas en su tratamiento; desde posturas de profundo respeto hacia el
nifio y de un cuidadoso trabajo de revalorizacidén estética. Tal es el
caso de escritores como Graciela Montes, Laura Devetach, Elsa Bor-
nemann o Ema Wolf, por nombrar s6lo algunos.

También se vislumbran alternativas de busqueda que hurgan en el
folklore y la tradicion oral, revalorizando aspectos de nuestra iden-
tidad cultural y regional. Ejemplo de ello son, entre otras, las obras
de José Murillo y Gustavo Roldan. Y en medio de todo esto, bien
mezclado a veces, asoma el humor, como signo de una probable ma-
durez, en tanto primer paso hacia la autocritica.

Si echamos un vistazo asomandonos al otro lado del libro, nos
encontramos con los chicos y adolescentes lectores que, a pesar de
todo lo que se les “‘achaca”, hacen lo suyo en tanto interlocutores y
participes de una dindmica que parece ir adquiriendo un alentador
ritmo propio, variado y cada vez mas comprometido.

Por ultimo conviene tener en cuenta —aunque todavia no tenga-
mos conciencia de su magnitud y consecuencias— el interesante tra-
bajo de asociaciones y organismos gubernamentales y privados que,
de infinitas maneras nos ocupamos de esta problematica. Se descu-
bren nuevos horizontes, se abren espacios para el encuentro y la
reflexién, surgen escritores e ilustradores, editoriales con renovados
criterios, despiertan bibliotecas y reviven escuelas. Se incorporan
nuevas tecnologias y el libro intenta una mas fructifera convivencia
con otros canales de difusién y expresion.

En fin, esto es realmente, como un caleidoscopio, donde no todo
estd visto/dicho. Hay que seguir escudrifiando, moviendo y miran-
do. Todavia nos queda mucho por hacer, descubrir y nombrar. Y
éste es nuestro desafiom
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por Lucia Robledo y Lilia Lardone

"que contrarreste
los efectos
deshistorizantes y
la pérdida de la
identidad cultural

que acarrean el “establecer la menor
lenguaje y la distancia entre lq yig,
historia oficial..." el

Y el modo de expresqr

I

lavida. "

»regresar desde el pizls de
i | pa

arquetipos @ .

‘3: las cosas nombradas

“la L :tura es un
=9¢ leerla
realic. -, es
aprender a leer
esa realidad..."

"una literaturq
S€a para chicos
ser, s‘mplemente

literaturq capaz 'de
convencer q lpg
que ahi hay algo.. »

que también
» que parta de

grandes de

Lucia Robledo

es licenciada en letras,
destacada investigadora de
la literatura infantil.

A comienzos dc los anos
70 propulsé los Talleres de
Literatura Infantil de la
Universidad Nucional de
Cordoba.

Lilia Lardone

es licenciada en letras,
especialista en literatura
infantil. Trabaja en el arca
de Cultura de Ia
Municipalidad de Cérdoba,




Cuentos del

Destacar la obra y el
pensamiento de
Devetach, Montes y
Roldan, nos da la
posibilidad de involucrar
—con una contenida
sensacion de limitacion
abandono, injusticia,
carencia. . ,?— a muchos
autores contemporaneos
que estdn trabajando
con similar emperio y

calidad.
h 'y
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) emos tomado estas frases de Laura Devetach, Graciela

Montes y Gustavo Rolddn, encontradas en nuestros apuntes,
' en ponencias, articulos periodisticos, como para definir el
encuadre con el que abordaremos ¢l tema.

El panorama de la literatura para nifios en nuestro' pais es, hoy,
afortunadamente rico y complejo. Intentar abarcarlo en un articulo
nos conduciria a divagar de una propuesta a otra, 0 a enumerar bre-
vemente los diversos fenémenos generados en los Gltimos afios, para
conformar un cuadro de situacién que no mostrarja todos sus mati-
ces y perspectivas,

Tendriamos que dar cuenta no s6lo de numerosos autores y obras
—que seria sin embargo una forma pertinente de referirse al tema—,
sino que deberiamos examinar también importantes hechos cone-
X0s, que se integran y complementan con la produccion y difusion
del lioro infantil,

Por ejemplo, no podriamos dejar de lado la magnitud del Plan
Nacional de Lectura que en los ultimos afios de la década del 80
hizo llegar el mensaje del libro a todos los rincones del pais; o el
debate actual sobre el permiso que el libro da a la cada vez mas fre-
cuente publicacién de los autores del interior en las editoriales de la
Capital; a los certamenes y concursos que permiten el descubrimien-
to de escritores jovenes o inéditos; o las reuniones de especialistas
¢ interesados en esta nueva problematica que en diversos puntos del
pais propician profundizar el andlisis y la reflexion; el surgimiento
de editoriales que proponen cambios en lo formal y (lo mejor) en el
texto, tanto literario como pldstico; las edic” 1es de autor que mi-
chas veces ponen en evidencia dificultades no muy tenidas en cuen-
ta en los estudios de la produccién del libro . . .

Todos estos elementos, en distinta medida y con distinta fuerza,
intervienen para determinar el encue tro decisivo entre el nifio y el
libro. :

Tan asombroso (y un poco intimidante) paisaje nos obliga en esta
oportunidad a buscar una sintesis, 0 una fé6rmula, que nos permita
expresar ddonde hemos afincado nuestras propias busquedas y nues-
tro trabajo en torno a esta manifestacion cultural.

Destacar la obra y el pensamiento de Laura Devetach, Graciela
Montes v Gustavo Rolddn, nos da la posibilidad de involucrar —con
una contenida sensacién de limitacién (abandono, injusticia, caren-
cia . . . ?7)— a muchos autores contempordneos que estdn trabajando
con similar empefio y calidad.

Nos permite también reflexionar acerca de la decisiva ingerencia
que Laura, Graciela y Gustavo tienen en todos los fenomenos enu-
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Maria Eleng Walsh
EL DIABLO INGLES

s arwars de
Cronne Sease

merados antes y, fundamentalmente,en el camino trazado por una
literatura infantil asumida como Arte y, como tal, comprometida
con los mas profundos intereses del nifio.

Este camino no nace, naturalmente, de improviso; toda aquella
Literatura en la que los nifios han encontrado placer y refugio au-
ténticos, ha dejado su sefial, y los autores a los que nos referimos
las han incorporado, consciente o inconscientemente, en virtud de
sus busquedas y elecciones estéticas, a su propia manera —original
en cada uno de ellos— de hacer su obra.

Podemos, sin embargo, subrayar un momento especial en esta fe-
cunda historia (en la que también hay, por supuesto, tensiones y
fuerzas antagbnicas): en los afios 60, Maria Elena Walsh produce un
cambio sustancial en la literatura infantil replanteando la forma de
dirigirse a los chicos, en obras como “Tuti Maramba™, “El Reino
del Revés” y ““Zoo Loco”.

Por su lado, y desde otro angulo de la cultura infantil, Javier
Villafafie rompe con los moldes tradicionales, creando una relacién
enriquecedora y dinamica entre la obra y el pablico como escritor
y, fundamentalmente, como titiritero.

Procuraremos encontrar en la propia obra los elementos que con-
sideramos sustanciales para ilustrar nuestro encuadre.
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En los arios 60, Maria
Eleng Walsh produce un
cambio sustancial en la
literatura infantil
replanteando la forma
de dirigirse a los chicos.

Desde otro dngulo de la
cultura infantil, Javier
Villafarie rompe con los
moldes tradicionales,
creando una relacion
enriquecedora y
dindmica entre la obra
y el publico como
escritor y,
fundamentalmente,
como litiritero.




UN LARGO CAMINO QUE VIENE Y QUE, SOBRE TODO, VA . ..

Es profundo el cambio que propone Maria Elena Walsh. Podemos
analizarlo a través de “Dailan Kifki” de 1966, su novela para nifios.
All{ aparece claramente la intehcion de hacer irrumpir el absurdo
magico en la vida cotidiana como desencadenante de situaciones y
de protagonismos. Ademads de un rico universo creativo, Maria Ele-
na incorpora el juego con la palabra como elemento basico de su
discurso literario.

Heredera de los limerick y de las rimas que en su infancia le trans-
mitieron nifieras gallegas, la autora echa mano a innumerables recur-
sos expresivos. Hay modismos como hacer upa, expresiones de la
lengua vulgar como estamos fritos, que ascienden de categoria en
funcién de personajes y situaciones simbolicas.

Tampoco desdeiia el uso de recursos tradicionales, cuando pinta a
la sociedad y los distintos estamentos del poder mediante el desfile
ag ‘lnante de comisarios, secretarios, embajadores, etc., o en un
final feliz en la mejor ortodoxia de los cuentos de hadas.

Donde hay que detenerse es en esa aguda percepcién del destina-
tario lector (llimese nifio, adolescente o adulto, porque ‘‘Dailan
Kifki” es Literatura), en sus deseos y miedos profundos, en sus afec-
tos, en ese juego magico donde el tiempo real no existe, los porotos
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germinan de un momento a otro y los bomberos —que hablan en
verso— se asustan de cualquier cosa.

En este gran movimiento que inaugura —y continia— Marja Ele-
na Walsh, en el que resulta fundamental el trabajo creativo con la
palabra, el humor, la ruptura con los convencionalismos y la solem-
nidad y, sobre todo, el respeto al lector-nifio y su particular mundo
de intereses, se enrolan después muchos otros autores. Cada uno
aporta una nueva visién, cada uno abre otras perspectivas con dis-
curso original.

Consideraremos entonces aspectos de la obra de Laura Devetach,
Graciela Montes, v Gustavo Roldan como exponentes de esa tradi-
cion de cambios y, por lo mismo, iniciadores de corrientes renova-
doras en el plano de la estética y de las ideas.

De Laura Devetach analizaremos dos de sus cuentos, a nuestro
criterio los mds representativos de su linea. Se trata de “Monigote
en la arena” e “Historia de Ratita”, que empezaron a circular por
Coérdoba y el pais en copias mimeografiadas desde fines de la década
del 60.

““Historia de Ratita nos muestra a su protagonista en un proceso
de cambio, en un aprendizaje de vida. Debe optar entre un adentro
protegido y tibio y un afuera cambiante y enriquecedor. Las secuen-
cias de juego vivencial propuestas se suceden gradualmente, paso a
paso, en una reafirmacion de la identidad de Ratita. Ella encuentra
por via de lo afectivo su lugar en ¢l mundo, en una visidon positiva
de la realidad que no tiene nada que ver con las soluciones morali-
zantes de la literatura inscripta en la linea pedagdgica. El final que-
da abierto, como la vida misma, a otras instancias.

Laura trabaja con recursos expresivos variados, incorporando la
lengua coloquial, el humor, divertidas onomatopeyas (‘‘un corazén
que hace tipi-tepe’), reiteraciones, juegos linglisticos. Si bien el
cuento plantea el esquema tradicional del héroe frente al mundo, es
el discurso innovador el que lo revaloriza y vuelve atractivo, ademas
de su contenido ideolégico empenado tras la afirmacion del yo, la
aceptacion del inconformismo como via de crecimiento y el rol
insustituible de la afectividad.

“Monigote en la arena” profundiza un tema tan viejo como el
mundo: la actitud del ser humano frente a la vida y la muerte. El
protagonista, un monigote dibujado por una nifia, es el producto
corpOreo de un juego. Estd solo solo solo. Y una vez mas la autora
recupera lo ladico en los procesos de crecimiento. El monigote fra-
gil, de seda, nervioso, preocupado, decide quernar sus naves, gozar
de la vida jugando con sus amigos y disfrutar aunque sabe que va a
desaparecer. Rechaza el quietismo y la soledad, se arriesga a vivir. . .
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Libros
del malabarista

Devetach es una
creadora rigurosa, que
no descuida ningin
flanco, que trabaja cada
palabra, cada personaje,
cada situacion, con la
misma pasion que su
monigote pone en ser
feliz.
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Montes ha encontrado el
modo de mostrar sin
ensefiar, de hacer tomar
conciencia sin pontificar,
de divertir y al mismo
tiempo hacer pensar,

COLECCION

P‘AN'FLAUTA
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Este bellisimo cuento también se apoya en un texto pleno de
imédgenes que despiertan nuestra sensibilidad visual, tdctil, auditiva,
en metdforas que nos sorprenden por su originalidad (El agua se
acercé tocando su piano de burbujas). Estamos ante una creadora
rigurosa, que no descuida ningin flanco, que trabaja cada palabra,
cada personaje, cada situacién, con la misma pasién que su monigo-
te pone en ser feliz.

Otra de las escritoras actuales que marca un hito en la literatura
contempordnea para nifios en la Argentina es Graciela Montes. Ella
maneja ese extrafiamiento de lo real por medio del tratamiento fan-
tastico de los temas, y logra corporizar simbolos extraidos de acti-
tudes, vivencias, situaciones. No es casual que frecuentemente sus
personajes aparezcan nombrados con mayusculas (son, en realidad,
tipos universales); tenemos a “La Familia Delasoga™, “El Club de
los Perfectos”, “El Raton Feroz™ . . .

Graciela Montes crea antihéroes, seres con conflictos ante situa-
ciones familiares de ficcion curiosamente parecidas a las nuestras.

En “La Familia Delasoga’, un elemento de uso cotidiano —una
soga/simbolo— es el personaje principal. Ella une a toda la familia;
ella es blanca, larga, flexible, eldstica, pero resistente, al igual que
los intrincados manejos familiares en ciertos nucleos clausurados
y sin libertad. En el climax del cuento, una tijera/simbolo produce
el corte por iniciativa de la madre y colaboracidén de todos. A partir
de alli, Graciela elabora un final feliz y trabajoso: el logro de la
armonia, la autoestima y la independencia en un marco de afectivi-
dad.

Un cuento largo de la misma autora, ‘“‘Historia de un amor exage-
rado’, es un texto armado con extrema sensibilidad y exacto cono-
cimiento de un dificil momento de la vida: el pasaje del estadio
infantil a ia pubertad. El receptor nifio debe seguramente recibir
este cuento como directo al corazon, y sentirse identificado con los
miedos, vergilenzas y sensaciones ian ajustadamente descriptos
(Y después le sonrié (y a Santiago se le inundo el cuerpo con una
especie de leche tibia) y él también sonrid).

Es que, ademds, Graciela Montes se vale de un lenguaje colorido,
en donde una tierna ironja se manifiesta en el empleo de lugares co-
munes del habla, usados todos juntos. No hay una intencién peyora-
tiva, sino s6lo de aceptacion del uso cotidiano de frases hechas,
contextualizando su vigencia pero renovando su significado.

Asi, el saquito de por-si-refresca, dia de morondanga, de buenas a
primeras y en la mitad de la vida, conviven con los clisé¢ escolares:
Teresita Yoon, la nueva; las bobas del tercer banco, etc., recreando
lo cotidiano en una dimension literaria y acercidndose a los chicos en
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su codigo.

En la ultima producciéon de Graciela Montes, “El Club de los Per-
fectos” es un ejemplo acabado de como ha encontrado el modo de
mostrar sin ensefiar, de hacer tomar conciencia sin pontificar, de
divertir y al mismo tiempo hacer pensar. Sus historias son simples y
profundas, con la sencillez que confiere una aguda penetracion en
la observacion de seres y cosas.

Para hablar de Gustavo Rolddn debemos hacer una especial refe-
rencia al humor. No porque en los cuentos analizados precedente-
mente no esté utilizado como recurso expresivo, sino que el humor
de Gustavo tiene un particular tinte de picardia criolla que impreg-
na sus creaciones de un clima original. Sabido es que hace transcu-
rrir sus historias en €l monte. Sabido es también que son sus perso-

najes favoritos el sapo, el mono. el coati, la vizcacha . . .
El humor de Roldin

tiene un particular rinte
de picardia criolla, un
clima original que tiene

Pero ese clima original tiene que ver con las grandes corrientes de
la literatura popular: sus tipos caracterizan y encarnan facetas hu-
manas; sus motivos estin Intimamente arraigados a una positiva

vision de la vida y a una descarnada y lacida imagen del hombre. que ver con las grandes
En “Eldia de las tortugas”, los animales se plantean el tema de la corrientes de la
inmortalidad. Cada uno se ocupa de mostrar algan miedo, envidias, literatura popular.
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Rolddn nos aproxima a un
mundo competitivo y
donde, sin embargo, los
protagonistas rescatan los
valores de la lealtad, el
respeto y la honestidad.

EDICIONES
DE LA FLOR

———J

celos, el deseo, en fin, de trascender. Por eso se detienen, aceptan
reflexivamente parar su vida bajo un caparazén que les impide mo-
verse.

Ahi surge el protagonismo del monte, en una descripcién que
plasma una atmésfera bellamente trabajada: Los animales paseaban
por el monte, y todo era una ciscara que se movia lentamente. Y el
monte parecia dormido, sin rugidos, sin carreras, sin saltos, sin silbi-
dos. Sélo un lento caminar de tortugas que se cruzaban en silencio,
dispuestas a vivir muchos anos. Es la pequefiisima Pulga quien man- .
tiene su identidad: entre la aspiracion a la eternidad y la vida, no
hay tiempo para dudas y la solucién es una sola. Trepar, saltar, co-
rrer, subir . . .

El tigre vy el ledn de “El monte era vna fiesta” disputan un espa-
cio. Este incidente genera un contlicto ficticio entre el monito y el
coati. El mundo autoritario de los mayores obliga a los competido-
res (como en la vida real) a abordar la carrera como un trabajo, no
como un juego. Pero la conciencia despierta y ambos deciden recu-
perar eso, el Juego. Esta obra nos aproxima a un mundo.en el que la
competencia reina, y en donde, sin embargo, los pequefios protago-
nistas rescatan los valores de la lealtad, e! respeto y la honestidad.

Finalmente, es en *“Sapo en Buenos Aires”” donde la veta ir6nica
y picara de Gustavo Roldan se ocupa de mostrarnos a los humanos
tal cual somos.

Nuestro sentido del ridiculo no puede menos que surgir al leer
historias de gentes de ciudad que se la pasan viajando, amontona-
dos en unas cosas enormes que van para todos lados. —Y eso les
gusta? —Debe ser, porque pagan para hacerlo . . .

El autor es, también é1, un habitante de ciudad, pero al mostrar
literariamente el otro lado de las cosas, elabora criticamente un aler-
ta contra la estupidez. Su ternura alcanza para vernos y para diver-
tirnos con sus historias.

Asi como comenzamos rescatando expresiones que orientan una
actitud frente a la literatura y la vida, queremos cerrar esta nota con
las palabras que Peter Handke le hace decir a Kaspar cuando descu-
bre que puede hablar:

“Desde que sé hablar, puedo levantarme ordenadamente. Pero las
caidas duelen, desde que sé hablar, pero el dolor de las caidas duele
menos, desde que sé hablar del dolor; pero las caidas duelen mds,
desde que sé que otros pueden hablar de mis caidas. Fero las caidas
no duelen, desde que sé que saben que puedo hablar del dolor”’®
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por Maria Teresa Andruetto

BN ! vez nunca como en su caso, el nombre y el oficio son una
- “ma cosa. L. , _ ra titiritero lo define y él vuelve a in-
ventar a sus cria_" ~.s cada vez que las nombra.

Mago si los hay, narrador y poeta varias veces premiado, maestro
de todos los tra.. intes que en el pais han sido y autor de cuanta
obra de titeres se repres. e por ahi, Javier Villafarie sigue siendo

sobre todo, un h. . . que ~ 'vivido ' :cho sin dejar jamds de ser
un nifo.
| No :nos atractivo que el de sus personajes es el relato de su pro-

pia historia . ~recrea a la manera de un extenso y hermoso cuento.

Lamento lo inevitable: la calidez de su voz, casi un susurro, la
poesia que dejo flotar la tarde entera que pasamos junto a él —mate
medi ‘>— en la casa de los Di Mauro, Perla Suez y yo, se han de

perder irremediablemente al mmdar al papel.
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“Yo les robo cosas a
los nifios, aunque en
realidad no deberia
decir “robar” porque
las cosas no tienen
duefio. Acaso la palabra
no anda en el aire y es
de todos?”

Vifetas:
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El fantasma, El caballero
de la mano de fuego y La
calle de los fantasmas son

algunas de sus obras de
teatro de titeres que han
dado la vuelta al mundo.

Coémo es que entran en su vida los titeres, Javier?

Era muy joven cuando me enamoré de las marionetas de San Car-
lino, esos titeres enormes y muy tiernos a la vez que pesaban hasta
treinta quilos. Aquellos eran verdaderos puppi siciliangs a los que
mucho mds tarde salvé de la destruccidn porque algunos estaban
apolillados, destruidos y yo los reconstitui uno por uno porque
habia aprendido a amarlos.

Pertenecian a Dofia Carolina y Don Bastidn de Terranova. Me ma-
ravillaban esas obras que se daban en la calle Necochea, en la Boca,
obras de Taso, de Ariosto, en las que habia reyes, fantasmas, sirenas,
y que duraban un afio entero hilvanando episodio tras episodio . . .

Asi empezo todo.

Cudndo escribié su primera obra?

Se llamaba Don Juan Farolero y la escribj pensando en las mario-
netas de San Carlino. Fue por el afio treinta mientras hacia el servi-
cio militar. ,

Me habian metido en un calabozo por desertor pero tuve la suer-
te de que me encontrara alli un militar de alta graduacidn, un avia-
dor muy famoso que se llamaba Pedro Zanni. El caso es que ¢l me
sacO de la prision y me metié entre los soldados. Estdbamos en El
Palomar y como el lugar era muy tranquilo se podia escribir.

Y La Andariega, como nacié?

Una tarde estibamos con Juan Pedro Ramos mirando la calle
desde su balcén. Recuerdo que era otorio y el aire tenja una luz es-
pecial. En eso vimos un carro y en el carro un hombre recostado
sobre el heno mirando al cielo. Aquella tarde comprendimos con
Juan Pedro que la felicidad era eso. Nos quedamos haciendo planes
toda la noche, queriamos conseguir también nosotros un carro y
echarnos al mundo. Lo dibujamos, le pusimos nombres . . . La Ca-
‘minante, La Roncadora, El C&ncerro, hasta que encontramos el
definitivo: La Andariega.

Me acuerdo que nos fuimos sin dormir hasta un corraléon cerca
del Parque Centenario y ahi la vimos, estaba esperindonos. Deja-
mos una sefia y mds tarde yo vendi mis muebles para pagar el res-
to. Era un carro que habia repartido hielo en Buenos Aires, tenia
una lona atrds y se convirtié en nuestra casa. No teniamos itinera-
rio asi que cuando llegabamos a un cruce de camino era Ja yegua
quien decidia hacia donde irjamos.

Fue arriba de La Andariega donde comprendimos que lo mejor
que podia darnos la vida eran la libertad y los titeres.
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Asi fue como dejé el empleo que tenia y encontré mi camino.

En dénde trabajaba’?
En Obras Sanitarias de la Nacion, el edificio mas lindo de Buenos

Aires. Pedi la renuncia con un romance que decia: *. . . mientras
buscaba expedientes/ un angel bajoé del cielo/con tres palabras escri-
tas/ justo en la mitad del pecho/ Se abre la capa de seda/ y sefiala
con el dedo/ las tres palabras que dicen/ Vos seris titiritero™

Era mi destino.

Por qué dejo La Andariega

.. . Fue cuando Juan Pedro se suicid6. Yo la dejé en Miramar.
Hace poco fui a ver si la encontraba junto con la gente de la Univer-
sidad de La Plata porque ellos querjan hacer una copia para conver-
tirla en teatro de titeres,

Yo me acordaba de que se la habja dejado a un verdulero que me
la devolveria cuando yo regresara.

Volvi cincuenta afos después y . . . allj estaba.

Y luego de La-Andariega qué?

Después fue un carrito pequefio de dos ruedas que me habia rega-
lado un amigo llamado Elvio.

Y después una canoa que andaba a vela y a remo con la que hice
titeres por los rios Parana y Uruguay .,

Y después los trenes, los barcos . . . ahora son los aviones.

Yo he pensado siempre que los titeres me abrieron las puertas pa-
ra muchas cosas.

Cudndo empieza Javier Villafarie a escribir para los chicos?

Fue con Juan Pedro que nos dimos cuenta de que tenjamos carre-
ta, titeres y obras para mayores pero no para chicos. Las fui escri-
biendo sobre la marcha.

Cudl serd su proximo libro?

Es una antologia que saca una editorial de Zaragoza que s¢ llama
Claridad. La seleccionaron tres jovenes poetas.

Esos cuentos, esos poemas tienen una ubicacién geografica muy
precisa porque yo habia empezado a pensar constantemente no ya
en Argentina, no ya en Buenos Aires sino en Almagro, el barrio don-
de naci, donde vivo ahora, y entonces me di cuenta de que querja
volver y ya no decir como antes decia ‘‘la patria, qué es la patria, el
lugar donde uno pone el pie” porque no es cierto, hay cosas —el
idioma, el sitio donde se ha vivido— que se extrafian.
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Usted que ha hecho todo tipo de titeres, cudles prefiere?

Prefiero el titere de guante porque creo que ahi titere y titiritero
son una sola cosa, hay una comunicacién total.

Los titiriteros de guante sentimos a nuestros muiiecos en la piel
jesta todo tan unido! . . .

Ademas, fijate que te permite locuras que con otro titere no se
pueden hacer. La marioneta en cambio esta atada y hay que respon-
der a ello.

Yo te voy a hacer titeres esta noche, cordobesa,y veras a Trota-
mundos, Maese Trotamundos que nacié en 1933.

Es el mismo murieco?

El mismo, el mismo, con la misma ropa . . .

Usted construye sus titeres?

A Maese Trotamundos lo hicimos con Juan Pedro. Tiene puesto
pelo por pelo! es increjble!

Y Juancito?

T apcito, | ria, nacieron en el camino, como todo. Juancito em-
pezd siendo policia. Era policia porque el policia era antes un tipo
que entraba a las casas, que cuidaba €l barrio, que tomaba mate con
la gente, era un amigo.

Después el policia se militarizé, paso a ser el que daba palos a los
estudiantes, a los obreros en huelga, entonces Juancito ya no pudo
ser mas policia y se hizo cartero. Le saqué la gorra de policia, le
cambi€ la ropa pero sigue siendo el mismo . . . Juancito lleva aden-
tro la historia de Argentina.

Usted hizo también la ropa de sus muriecos?

No! No pude. Siempre quise aprender a coser pero me pincho los
dedos.

Se las hicieron las novias, los amigos, las novias de los amigos ...
las modistas no saben hacer ropa de titeres.

De todo lo que ha hecho, qué es lo que prefiere?

Yo he pensado mucho en tener algo que sea la union total de
titere, teatro y titiritero y esta noche vas a verlo. Yo armo un teatro
delante del pablico y quedo atado al teatro, siento que el teatro me
aprieta la cintura, que él y yo somos todo uno, la misma cosa
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por Laura Devetach

ste trabajo fue escrito cuando me invitaron a participar en
encuentros en Santa Fe y Cordoba. Ambos lugares tienen
. para miun plus emotivo especial. En Santa Fe se genero la
primera. bra, se modularon los nombres de | s cosas: es la regién
natal, no la tinica, como nos sucede a muchos argentinos, pero si, la
region inaugural.

Después vino Coérdoba con sus palabras que, si bien pusieron en
tela de juicio a muchas de las | ~ eras palabras, no las desplazaron,
se amalgamaron, se convirtieron en el propic caleidoscopio que sus-
tenta lo que hoy es mi oficio: la escritura.

A esta altura de las reflexiones siento la necesidad de hacer pie en
esa escrii 4 que me ampara y me comunica para tratc -2 encon-
trar alguna de las puntas de esta urdiembre " que se teje con la
vivencia, la region, la palabra.
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A QUIEN LE IMPORTA LA VIVENCIA?

Qué cosa con esta pagina en blanco. La eterna historia: en el mo-
mento de escribir a una no se le ocurre nada. Se siente como en el
colegio, frente al cuaderno “de castellano” en el que tenia que escri-
bir: Composicion Tema: El Dia de la Independencia.

Finalmente una historia empezaba a desenmadejarse, despacio.
Una escsibia y escribfa. Era como hamacarse, mecerse en esa cuer-
da llena de acontecimientos, olvidarse del aula.

Ya estaba. Punto final, punto en boca, punto y coma . . .elque
no se escondié se embroma. Porque mas de una vez hubiera sido
mejor salir corriendo a esconderse después de entregar el fruto del
ensueno.

— ¢Usted escribi6 esto, Fulana?

La voz de la maestra (si, si, nos trataban de usted y por el apelli-
do) llegaba desde el puigar y ¢l indice que sostenjan casi con asco
las cinco paginas del cuaderno que una habia logrado llenar con bos-
ques, mariposas, chicas tristes y, por ahi, para no quedar muy fuera
de tema, la mencion vaga del Dja de la Independencia.

Y el cuaderno caia sobre la palma de las dos manos que se prepa-
raban a recibirlo, junto al oprobio.

Nuestras vivencias y nuestros tiempos cran ignorados. Se suponija
que venfamos al mundo con la Ciencia Infusa de los Temas Capita-
les de la Escuela. La importancia de la vivencia no habia sido reco-
nocida por aquellos pagos y si teniamos o no tenjamos vivencias de
las cosas, importaba un rabanito.

El mundo era asj.

VIVA LA VIVENCIA

Nuestras vivencias y La exposicién de libros gigantes estaba concurrida. Habia como
nuestros tiempos eran veinte libros enormes, con muchos dibujos para que los chicos pu-
ignorados. Se suponia |  djeran hojear, tocar, llegar al final y volver a mirar. Una buena idca

que I':f'g_”’"o_s‘;”"””zo conjunta entre pldsticos y escritores que ofrecian para los chicos sus
con la Ciencia Infusa de | |31,/ tes hechos a mano.
los Temas Capitales de la Una maestra jardinera con sus diez o quince pichones azules ata
Escuela. La importancia N J . a° 9 p

caron un ¢jemplar con animales que, luego de algunos esfuerzos, ter-

de la vivencia no hab ia inab . .
sido reconocida por minaban todos juntos comiéndose unas frutas.

aquellos pagos y si Los chicos miraban los bichos, los detalles, los colores, las flores.
teniamos o no teniamos A uno se le ocurrié preguntar:
vivencias de las cosas, — ;Qué estdn comiendo los bichos?
importaba un rabanito. —Es un higo —contest6é la maestra rdpidamente—. Son muchos hi-
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gos de la planta ;no ven las flores?

Y yo que estaba mirdndolos mirar y curiosear, met{ la cuchara en
honor a la verdad.

—Es un mburucuyd— aclaré. Y les mostré a la maestra y a los chi-
cos detalles del dibujo en el que se veja una investigacidn sobre el
tema. La dibujante se habia preocupado para que se reconociese €l
mburucuyi. Les conté que en el campo es facil encontrar las enreda-
deras y que en el Litoral las flores y los frutos se dan espléndidos.

Los chicos miraron bien y dijeron que cuando fueran al campo o
a **algan lugar con yuyos”, buscarian un mburucuya.

—Si— susurré la maestra casi @ mi oido, agradecida pero nada dis-
puesta a dejar los carriles de la pedagogia—. Lo que pasa €s que yo
les hablo de las cosas que conocen, las que estan mds cerca de la vi-
vencia. Si no, el peso del cuento no es ¢l mismo. Bueno . . . “Duraz-
nos”’, “Frutillitas™, se toman todos de la soga y nos vamos.

Y se fueron con sus guardapolvos azules y sus filas de hormigui-
tas.

Recordé una vieja discusién con un sicdlogo: le habia dicho a su
nene que ‘““‘Aserrin, aserran’ querja decir ‘““Hace riiin ..., hace ran...”
ante la pregunta de qué querjan decijr esas palabras. Porque a los
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Ayer no se tenian en
cuenta nuestras vivencias.
Hoy se tienen tan en
cuenta que si alguien no
comioé nunca un huevo
frito, mejor no
mencionarselo para no i
en contra de la corriente.
Aunque eso signifique
tener que decir que los
higos crecen en
enredaderas.

Pero no todo es asi. No
Los circulos cerrados se
van rompiendo,
Justamente porque hay
biisquedas de nuevas
experiencias. Menos al
pie de la letra, muchos
seres humanos estamos
buscando el mburucuya.

chicos “hay que explicarles sentidos precisos, que puedan entender.

Recordé también otras peleas campales con docentes capitalinas
que no querian hablarles a los chicos de animales que ““no hayan
visto”. Por eso, no a la selva de Quiroga, a algunas coplas populares
en las que por ejemplo se decia “tuna.’, porque ... ;Coémo explicar,
si los chicos no tenfan vivencias?

En fin. Ayer no se tenian en cuenta nuestras vivencias. Hoy se
tienen tan en cuenta que si alguien no comié nunca un huevo frito,
mejor no menciondrselo para no ir en contra de la corriente. Aun-
que eso signifique tener que decir que los higos crecen en enredade-
ras. Al pie de la letra, que le dicen. ;Por miedo? ;Por confusion?
(Por no haber tenido las vivencias?

Pero no todo es asi. No. No todo es puro rezongo. Los circulos
cerrados se van rompiendo, justamente porque hay blsqueda de
nuevas experiencias. Los grandes y los chicos muestran que hay
algunas diferencias. Se generan mds espacios para la creatividad, el
juego, la discusion y el disenso. Hay mds cuentos en las escuelas,
mas libros en el suelo, més iniciativas libres. Menos al pie de la le-
tra, muchos seres humanos estamos buscando el mburucuya.

EN BUSCA DE LA PALABRA PROPIA

La vivencia es el acto vital que nos lleva a encontrar y pronunciar
la propia palabra. Esa vivencia y esa palabra se asientan sobre un
dmbito temporal y fisico que es el propio tiempo, el que nos tocd
vivir en el patio, en la vereda, en la zona, en la regién, en el pais.

Tengo derecho de enterarme de la existencia del mburucuya aun-
que no lo conozca? Tengo el deber de saber qué es la Independen-
cia, el Ser Nacional, la Solidaridad, la Felicidad, l]a Humanidad, la
Libertad y, ademads, hablar de ellos con palabras univocas? Cual es
la palabra propia? La que digo para mi o la que hay que pronunciar
para determinados interlocutores? Tenemos dobles discursos? Para
ir contestando a estas preguntas, que son para mi y para todos, se
impone una especie de viaje por la propia vivencia, la region, la pa-
labra.

Para empezar, qué dificil es encontrar la palabra propia en un
pais de gran poblacién movil hacia Buenos Aires, las capitales de
provincia o los lugares que ofertan trabajo como Neuquén, Trelew,
Yacyretd, y de un porcentaje de poblacion estdtica y aislada en mi-
les de comunidades del interior. Qué difjicil y apasionante es urgar
entre las palabras del abuelo o el padre extranjero que aprendio6 a
tomar mate mientras decja ‘‘bocca mia, bocca tua, bocca de trista,
jham!”’. Qué dificil buscar en la hermosa y desvalorizada palabra de
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la region donde, todavia, €l chamamé es cosa de “menchos”.

Les ruego que me acompaiien en este viaje en el que seguramente
alguna abuela cantaba ‘“‘Juancito de Juan Moreyra/ pasame la escu-
pidera/que anoche comj una pera/ y me vino la cursiadera” justo
en el momento de comer o de pasarnos la escupidera. Nos decian
‘“sana sana culito de rana, si no sana hoy, sanard manana’’ para que
sintiéramos que, con carifio, los males no duran cien anos. Estaban
las palabras sonoras, no importaba lo que querjan decir, de las otras
lenguas: ‘“‘se non e vero, € ben trovato™, “Pipistrella”, ‘“puiio-pufie-
to” vy los mutos del mundo de los parientes lejanos y desconocidos.

También estaban las palabras de la tierra, pobres, un poco prohi-
bidas, llenas de secretos: la fruta del *“tutid”, “‘angé la comadrona”,
“de angali nomds”, “‘and mem’buj”, las historias de lobizones y due-
fios del sol para tenernos a raya.

Las coplas populares —los ‘‘versitos’”, como les decjamos— se po-
dian comprar en e} almacén de Don Pagano. Venian en el cabo de
unos pimientitos —caramelos rojos y dulcisimos a tres por cinco—
Sacdbamos el cabo, lo desenrollibamos y podiamos leer:

“me gusta la leche blanca
me gusta negro el café
pero lo que mas me gusta
son los ojitos de usted”

En Reconquista jugamos a la embopa, remontamos pandorgas,
nos amenazabamos con hacernos ‘““curubica’, nos ojeamos diciendo
“cherubichd, que te pise un tren”. De afuera, venia el circo y sona-
ba el doble sentido de las palabras cuando el tony decja ““cuando
me lo.saco es saco y cuando me lo pongo es pongo”. En la libreria
de las Mariani encontré palabras castizas en el afecto del libro pres-
tado. Me enteré de que Caperucita e¢ra ducha y avispada, que las
puertas tenian pestillos y las habitaciones se llamaban estancias.

Mads adelante, siendo ya maestra en Las Toscas, sin libros —por-
que los de la biblioteca, segiin el director, *‘se gastaban”—, empecé
a pedirles a mis cincuenta y seis alumnos que contaran lo que sabfan
y salieron: el Zorro, el Quirquincho y el luminoso, mentiroso. maca-
neador, Paj Luchj.

Después, como a tantos otros argentinos, me tocd cambiar de re-
gion y de palabras. En Cérdoba me encontré con el humor desbor-
dante y el ingenio a flor de piel. Una iba en el colectivo y alguicn
decia: “Qué hacés detergente?” “por qué me decis detergente?”
“Y ... por la cara de camello que tenés!”. O la historia del sefior al
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La vivencia es el acto
vital que nos lleva a
encontrar y pronunciar la
propia palabra,

La region no es solo la
flora, la fauna, la
limitada simplificacion
de algunas costumbres.
La region es el lugar en el
que se produce y asienta
una cultura participativa,
una red de mecanismos,
estructuras,
procedimientos,
modalidades, vida.

que llaman “Cuento cortito” porque tuvo un accidente y le queda-
ron solo dos dedos en una mano, €l pulgar y €l mefiique, entonces ...
“&ste cazd un pajaritd ... y éste se lo comié™: cuento cortito.

Y ahora, cudntos interprovinciales nos encontramos “bancando”,
“bajonedndonos’, o “‘estando en onda” desde una jerga generada y
distribuida desde Buenos Aires.

LA REGION, CALEIDOSCOPIO DE LA INFANCIA

Este recorrido nos llevd por la literatura oral popular, la literatura
que prende —sobre todo en el receptor pequefio— porque va unida
a hechos vitales y afectivos importantes. Esta literatura juguetona,
transgresora, marginal, tiene que ver con la regién?. No sOlo tiene
que ver. Es la regién misma, con todos sus componentes. Tenemos
que reconocer €l caleidoscopio, sus piezas, sus espejos. La region no
es s6lo la flora, la fauna, la limitada simplificacién de algunas cos-
tumbres. La regiéon €s el lugar en el que se produce y asienta una
cultura participativa, una red de mecanismos, estructuras, procedi-
mientos, modalidades, vida.

Nunca vi con mds nitidez esta verdad que cuando los chicos de
Ituzaingé, Corrientes, en una escuela a orillas del Parand me dijeron
que los divertia mucho dibujarse con palitos en la arena y ver siel
agua los borraba. Y yo comprendi de dénde habia salido Monigote
en la Arena, que ni siquiera habla del rjo Parand.

La produccién cultural de cada region va formando una sutil red
de relaciones sobre la que se construye €l imaginario colectivo: per-
sonajes, situaciones, valores, creencias. De ese imaginario —en el que
particip6— se nutre €l escritor y usa como instrumento, la palabra
mas verdadera que posee. LL.uego, su produccion es devuelta y distri-
buida y, probablemente, influya y enriquezca ese imaginario colec-
tivo. Quiroga se nutrié en Misiones y nos devolvié una Misiones cre-
cida y recreada.

LA REGION OFICIAL

Pero existe un bloque, una fabricacién que se opone a la cultura
nacida y expresada a trav€s del imaginario colectivo y su interaccién
con el escritor. Es el concepto de regién “‘oficial”, para usar el crite-
rio de diferenciacién para el lenguaje que usara Graciela Montes. Es
la region simplificada que recorta el lenguaje y la cultura, que discri-
mina. Region administrada desde una ideologia poco democraitica
que presiona sobre las politicas culturales y el aparato educativo y
que tiende a digitar una imagen de pais.
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El caleidoscopio se convierte entonces en una ldmina diddctica,
los seres humanos y la naturaleza se mistifican, el lenguaje se oficia-
liza, se “limpia’’ y la regién se aisla, no se integra.

Creo que, en nombre del principio de igualdad de oportunidades,
es conveniente generar politicas de autoconocimiento, apertura y
participacion,

Y aquj volvemos al principio, a los interrogantes: tengo derecho
a enterarme de la existencia del mburucuyd, aunque no lo conozca?,
tengo el deber, siendo nifio, de poseer conceptos sobre la Indepen-
dencia?, cudl es la palabra propia, la que digo para mji o la que hay
que pronunciar para determinados interlocutores?. Creo que todos
tenemos derecho a enterarnos de la existencia del mburucuyd. que
tenemos que alentar, generar, experiencias en libertad, ejercer la
independencia, vivir la solidaridad entre nosotros, con nuestros chi-
€Os, en nuestras regiones, para que encontrar la palabra propia no
sea un deber sino un goce, un derecho, para que podamos compa-
rar, integrar, crecer, y no necesitar siempre de un doble discursc |
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Dice Teresita Sassaroli:
“Nos animamos a
manipular, amasar,
cambiar de lugar las
palabras, Las cortamos
en trocitos para
transformarlas en
semillas de otras nuevas”,

por Serena Jara Melagrani
o~ /) e
¢ DA
ve Ry . .

| -1 taller *“El tren con alas” se estd desarrollando en Coérdoba,
en el marco de actividades del CEDILI1J. Sus pasajeros actua-
les son. Ana Clara, Virginia, Carolina, Maria Constanza, Ma-
ria Florencia, Armando, Maria Lucrecia, Ignacio, Andrés, Melina y
Teresita Sassaroli, su maquinista.

Surgié como necesidad de crear un espacio y un tiempo para que
los nifios, saturados por la omnipresencia de los medios de comuni-
cacion, puedan expresarse con libertad, conocerse, jugar, imaginar,
escuchar, inventar, movilizarse, crear. Todos los miércoles parte el
tren volador a buscar palabras, ideas, alegrias y tristezas, dibujos y
canciones.

El taller es una propuesta para que los chicos puedan crear libre-
mente en un clima distendido y espontidneo. Su objetivo primero,
que el nifo se acerque al libro y establezca con él una relacion afec-
tiva de lector-creador y pueda autoexpresarse en todos los lenguajes
posibles: oral, escrito, plastico, musical, corporal.

Quien tenga oportunidad de viajar en él, no crea que su itinerario
es fijo. Puede llevarse la sorpresa de que un miércoles, repentina-
mente, cambie de estacion, y el trabajo-aventura se construya en
una casa, en una heladeria o bajo un arbol.

Las técnicas con que se trabaja son multiples. Algunas veces, ¢l
disparador de ideas es un cuento que va abriendo las puertas de cada
vagon.

Otras, el juego comienza a partir de dos palabras que a modo de
binomio fantdstico van enhebrando ideas y suefios:

El mar es como el reflejo del espejo delirando al cielo

En un libro de cocina lei como hacer un camello al caramelo
arriba de un calefon

Silvina bosteza y se siente una condesa.

Mercedes va al teatro y baila con un zapato.

Emanuel que muerde anis mientras hace un tapiz.
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En algin viaje, un vagbn va repleto de poemas y en los pasajeros
escapan metaforas. Sol, lampara del dia.

Eclipse, el sol se hace la chupina.

Escuela, jaula de paredes.

Granizo, las nubes se cortan las ufias.

El trencito, sala de descargas.

Aplicando la técnica del collage, arman y desarman, mezclan y
cortan trocitos de poemas:

Los ratones se rien
cuando la luna
no crece al revés.

Las horas de Espaiia
usan medias de seda
y bonetes con franjas.

En algunos viajes, el vagdn se llena de musica (Pro Musica de Ro-
sario, Grupo Nacimiento, Maria Elena Walsh) y cada cual se expresa
como quiera: cantando, dibujando, con las manos, con el cuerpo.

También es posible encontrar a Gianni Rodari, con el “Pais del
desdelante”, y se crea un cuento colectivo, en el que los desciudada-
nos y desgrandes caminan muy despistados y despreocupados, con
deszapatos que se utilizan para andar descalzos”

El vagbn mas peligroso es el de la biblioteca, porque los atrapa y
obliga a crear una subbiblioteca, minibiblioteca y se arma otro cuen-
to compartido: Un dia en que sh, sh, sh cantaba la rana. Nosotras,
Carolina y Flopy la seguimos y nos encontramos con una minibi-
blioteca en un terreno baldio. Quisimos mirar todos los cuentos, pe-
ro . . . no se podian leer por que eran muy chiquititos. Los libros
eran como microbios ;De pronto! ;Oh! qué vimos?, dientes vivien-
tes que usaban minifaldas, junto a microbios que sacaban libros . . .

. . arriba de unas lomitas las hormigas y cucarachas sacaban li-
bros y se sentaban en unas sillas pequeiiitas a leer.

Las experiencias relatadas hasta aqui corresponden a observacio-
nes efectuadas en el “Tren con alas” durante el afio 1989. Lo que
contintia es fruto del trabajo que los chicos van vivenciando en su
primer mes del “Tren”

— (Por qué vienen?

—Flopy: —me gusta hacer colmos ¢ inventar cuentos de humor.
;Sabian qué era un taller de autoexpresién?

—Andrés: —no sabia si iba a ser lindo . . . y me gusta. (Andrés

alin no sabe escribir, pero piensa y Teresita escribe sus ideas).
— ¢Qué les gusta mds del “‘Tren con alas’'?
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¢ Cudl es el itinerario
del viaje? Explorar la
mulriplicidad de
posibilidades creativas
que van desde:

- Una palabra imperativa
a una palabra
compartida.

- Una palabra
reglamentada a una
palabra explorada.

- Una palabra
racionalizada a una
palabra sentida.

- Una palabra univoca a
una palabra multivoca.
- Una palabra solemne a
una palabra cotidiana.

- Una palabra aburrida a
una palabra divertida.

- Una palabra escrita a
una palabra hablada,
dibujada, cantada,
representada.

Vinetas:
Ricardo Castiglia



—Ana Clara: —me gusta estar acd. En el colegio antes era timida,
no tenia amigos. Ahora, si.

—Armando: —me gusta escribir cuentos.

(Qué libros recuerdan como los mas lindos?

— Lucrecia: —“Conejita blanca vy el viaje a la luna” “‘Cuentos de
Paf Luchi, el mentiroso” “Flic” “Los superhéroes de nuestro pueblo™

—Armando: —‘“Viaje por la tierra”. De Elige tu propia aventura,
“Viaje bajo el mar”.

—Ana Clara: —“Desde Cordoba les contamos™ “Platero y yo”
““Un amigo”. Los libros de Quino, no recuerdo los nombres. *“; Qué
me estd pasando?” *“; De donde venimos?”’,

—Ignacio: —‘‘Fundamentos del ajedrez” ‘““Mis mejores partidos de
ajedrez”

—Florencia: —**Curamufas” **Los gorriones no necesitan paraguas”

—Carolina: “‘Lista para salir” “El agua” *‘El gusanito de la manza-
na”

Cabe aclarar que algunos chicos recordaban los noinbres de los
autores y otros, no.

ESTOS LOCOS BAJITOS

“Un dia leimos y hablamos de un cuento que se llamaba ‘El mu-
ro’. Conversamos sobre la libertad, la muerte, la tristeza ... ”

Alegrias: dulces; helados; que mama me haga cosas ricas; que me
lleven al cine; que en la escuela me den libertad; cuando estoy en
contacto con la naturaleza, en las sierras.

Penitas: cuando quiero algo y no me lo pueden comprar; que me
rete mi mama o la sefiorita.

UN ITINE__* 2 C TEN AL *R

Este taller, estid abierto a quienes quieran embarcarse para un vue-
lo hacia la creatividad, como asi también para los que deseen obser-
Var su viaje imaginario.

Dice Teresita Sassaroli: Nos animamos a manipular, amasar, cam-
biar de lugar las palabras. Las cortamos en trocitos para transfor-
marlas en semillas de otras nuevas.

Este tren que rueda sobre la realidad, también tiene alas, y nos
lleva a volar con el disparate, el absurdo, la imaginacion y seguira
volando en la medida en que los chicos, que van adquiriendo seguri-
dad en si mismos, que dejan salir ese mundo de ilimitada riqueza,
me lleven a recrear senderos inexistentes y me empujen a transitar
lo desconocido” m
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‘ ara hablar, desde sus respectivas disciplinas, acerca de los

.+ | chicos, Mercedes Nicasio de Corcoba, psicéloga, Bruna
o -Nené- Fiocchi, trabajadora social y José Luis Vélez, histo-
’ riador, fueron convocados por PIEDRA LIBRE. Resultado
de ello fueron cuatro koras de conversaciones en las que se empezo
por los nifios y se terminé con los adultos. Tal vez en el giro temd-
tico de esta charla esté la respuesta a muchas preguntas.
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Bruna -Nené- Fiochi es
trabajadora social. Ha
gjercido su profesién
en el area de Salud
Pablica, en planes de
alfabetizacion v en
cooperativas de villeros
para la construccion de
viviendas,

¢;Cémo podria definirse la infancia?

Mercedes: Si unio define al nifio como un ser natural que va cul-
turizindose, la infancia termina cuando hay ciertas cosas dadas por
la sociedad, culmina con la internalizacion de determinados aspec-
tos ideales que tienen que ver con una identidad y que son metas a
conseguir que suponen una superacion de lo natural. Porque el hom-
bre participa de una doble naturaleza: es un ser natural y es un ser
cultural y para ello hacen falta los padres que sostienen al hijo con
el deseo de traerlo al mundo pero que ademas tienen que ser des-
pués aquellos que le van dando afectos, cultura, ideales, normas.

Es algida en nuestra sociedad la crisis de los rotes paternos en la
que ha influido incluso el impacto de la psicologia, porque cuando
la psicologia empieza a difundirse viene a atropellar el rol de los
padres con una omnisapiencia proveniente de las ciencias que va a
traer “lo que debe ser”

Francoise Dolto, en Francia, durante una cantidad de afios se de-
dica a rescatar el rol de los padres y a decirles que el papel que ellos
tienen es indelegable, terminando con la idea de que para ser padre
hay que tener una formacion intelectual determinada. A partir de
alli la psicologia pega un viraje y empieza a plantearse otros proble-
mas y a ver qué pasa con esa especie de renuncia a los roles del papa
y de la mama.

Quizas el rol mas critico sea el del padre. La renuncia a este rol
provoca todo un desorden en esa estructura de tres miembros que
son padre - madre - hijo, donde cada uno tiene un modo de imbri-
carse generacion tras generacidn; provoca una enorme situacion de
confusion en los chicos que no van a tener ese suelo que los padres
proporcionan a partir de una configuracidn que técnicamente se
llama Edipo y que es verdaderamente ¢l suelo de lo cultural. Falta
esa estructura y entonces la insercidon de todos los otros valores no
encuentra cOmo sostenerse

¢ Tiene esto que ver con la busqueda de una identic’” '?

Mercedes: Los ideales van poniendo en juego las referencias de
cada uno, referencias a un grupo social, a una cultura determinada.
En el consultorio, trabajando con nifios, encuentro que han ido vol-
viéndose muy imprecisos los ideales que les trasmitimos. Les va-
mos legando vaguedades, ideales poco asibles y vamos generando
en los chicos sentimientos de confusién. Si no hay ideales sélida-
mente sostenidos —no s6lo recitados por los padres sino vivi-
dos en el ejemplo— no hay referencia de valor humano y eso va a
dejar al mifio con dudas enormes acerca de lo que vale y lo que no
vale. Esto provoca en los chicos toda la patologia del vacio, que es
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la patologia de este tiempo, aquella por la que consultan los padres
de clases media y alta: chicos abiilicos a los que es muy dificil ha-
cer participar.

Luis: Lo que la sociedad tiene de consumismo arrasa como un
vendaval no sglo a los chicos de clase media y alta sino también a
los de sectores populares. Asi los nifios de uno y otro estrato social
terminan pareciéndose mucho en la basqueda de tal o cual objeto
de consumo, perdiendo toda la riqueza de aquellos juegos de la
infancia que se han trasmitido durante siglos y hoy estan en peligro
de extincioén.

(Subsisten aun esos juegos en Santiago del Estero, Luis?

Luis: Claro. Allad tienen todavia mucho poder. Hay en esos jue-
gos populares trasmitidos generacién tras generacion, una actitud
creativa. Los chicos participan, se divierten, crean, manejan los si-
lencios, reflexionan, resuelven problemas, construyen los elemen-
tos de sus propios juegos, de manera que son parte activa en todo
el proceso y no meros consumidores de productos que otros inven-
tan con fines comerciales.

Poner en juego ingenio, imaginacion,para un chico que esta en el
campo es cosa comin. Y a través de esos juegos él va integrandose a
su medio. Eso se advierte con s6lo ver el espacio abierto, los patios,
las sillitas petisas . . .

« cedes: . . . quiere decir que alli hay un lugar para ese nifio.

Luis: La existencia de esa sillita petisa significa que 4 ese nifio no
le estd vedada la participacién en una rueda escuchando cuentos,
historias.

Nené: . . . historias que sirven para engancharlos con la historia
de sus padres.

Mercedes: Yo agregaria a lo que Luis decia del consumismo, que
ello ademas crea una fuente de frustraciones absolutamente artifi-
ciales porque un objeto de consumo que no se puede tener va a ser
vivido como un desmedro. En cambio las canciones, las historias
narradas en el patio de la casa, van engarzando a una generacion con
otra y van ubicando al nifio en una genealogia que le da sentido co-
mo persona.

Hay entonces tipos de nirios diferentes o se puede hablar de un con-
cepto general de la infancia?

Mercedes: Basicamente creo que ambos son-lo mismo: un ser ne-
cesitado de adultos, de un padre, de una madre, de abuclos que lo
inscriban en una historia, historia que a su vez necesita del espa-
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Las historias narradas

en el patio de la casa van
engarzando a ung
generacion con otra y
van ubicando al nifio en
una genealogia que le da
sentido como persona.
(Mercedes)

cio libre de la infancia.

Las ciudades tienen en ese sentido una situacidn mas critica con
la falta de lugares adecuados. Como contrapartida estd la valoracion
de uno y otro entorno. Cuando el chico del campo va a la ciudad
descubre muchas veces que lo que alld era valioso acd es mirado de
otro modo. Mientras ese chico vive en su medijo rural esti sostenido,
pero a veces la situacién conflictiva se produce cuando intenta inte-
grarse a la ciudad.

Nené: Eso se hace muy fuerte con las migraciones internas que
tienen que ver con el crecimiento desmesurado de algunas ciudades,
con un Buenos Aires que anda por los trece millones de habitantes,
con una Coérdoba que ha recibido en el Gltimo afio aproximadamen-
te unas cuarenta mil personas que provienen del interior porque en
el interior no hay trabajo. La gente se traslada y en ese traslado va
quedando mucho atris, se va hincando en otras apetencias, dejando
cosas que no encuentran dénde ser colocadas, dénde poner en uso,
donde expresar.

Por otra parte, esos chicos miran por televisién objetos a los que
no pueden acceder y se identifican con modelos que les son fora-
neos pero a los que necesitan parecerse para no ser rechazados.
De modo que para sobrevivir, deben negarse.

Mercedes: Renegar de lo propio. Aprender a ser impostores.

Tu experiencia en las escuelas, Nené, es con chicos que vienen del
campo?

Nené: No todos, pero hay una cantidad de chicos cuyos padres
han llegado hace dos, cinco, diez aflos del campo en busca de traba-
jo. Generalmente se agregan en la casa de algin pariente, entonces
el espacio grande del que hablaba Luis hace un momento pasa a ser
ahora este hacinamiento en la piecita del fondo, en una casa ajena.

Por otra parte, el hombre que viene del campo trae con frecuen-
cia oficios que la ciudad no valora, no necesita. Esos hombres se
convierten entonces en padres desvalorizados, mal remunerados, en
personas con escaso reconocimiento social.

Mercedes: Y eso a su vez es sostén de una desvalorizacién del chi-
co hacia si mismo. Ese papa derrotado, muchas veces llevado al
alcohol por su frustracion,es fuente de una imagen que hati a ese
nifio construir una identidad de si mismo desvalorizada de antema-
no.

A esto, el maestro qué responde?
Nené: La maestra acude a los técnicos que trabajan en proyectos
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comunitarios llevando trastornos de aprendizaje, trastornos de con-
ducta, hiperactividad, violencia, falta de interés.

Se perciben nuevas biisquedas en la escuela?

" Nené: La reforma educativa aporta una metodologia diferente,
un planteo renovador, pero el tema es que al docente que viene fun-
cionando desde hace tiempo en una direccién determinada y con
situaciones muy adversas de trabajo que van desde los bajos sueldos
hasta los cursos altamente poblados, le es muy dificil modificar sus
propias pautas. Ese docente es también un sujeto muy desvaloriza-
do.

Mercedes: . . . y también sin referencias.

Nené: Claro! Yo he estado trabajando en una escuela con mucha
poblacién escolar. Proxima a ella se ha asentado una erradicacion de
villas de emergencia, gente que ha llegado a disgusto a un barrio que
la margina. Todo esto ha causado una serie de trastornos dentro de
la escuela que debe absorber a esos chicos. Hacer frente a problema-
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Es dificil hablar de
fracasos porque todo el
mundo los esconde.

Vivimos fracasando pero
no procesamos esos
fracasos, no aprendemos
de ellos (Luis).

Elaprender aparece en
estos chicos
sobre-exigidos como una
prueba tremenda, no
como una actitud natural
consustanciada con el
placer, con el deseo de
descubrir. (Mercedes)

ticas como €sta exige un alto grado de adaptacién. Por otra parte,
cuando un docente quiere, salirse de lo establecido muchas veces es
tildado de trasngresor porque en realidad esti subvirtiendo un or-
den, de manera que lo establecido desborda pero el miedo tremendo
a salir de lo establecido —;hacia donde?— hace quedar en donde se
esta,

El docente se encuentra con curricula nueva, con reforma educa-
tiva, con planteos renovadores pero no sabe cdmo llevarlos a cabo.
Y los cursos de capacitacidon a menudo son tedricos o por lo menos
en su mayoria, no contemplan aulas con cuarenta y cinco chicos sin
recursos. Seria importante que no se repita con el maestro la expe-
riencia dulica de trasmision-depdsito desde el que sabe al que no
sabe. Por supuesto que posibilidades hay pero . . .

Luis: Ese hacer del maestro en la actualidad a mi me parece que
es bien dificil y que luego en-el pais hay como una especie de falta
de continuidad en la prosecucién de proyectos que tienden a cam-
bios. Por otra parte es dificil hablar de fracasos porque todo el mun-
do los esconde, entonces vivimos fracasando pero no procesamos
esos fracasos, no aprendemos de ellos.

Me gustaria agregar algo con respecto a los chicos del campo y de
la ciudad. Creo que la velocidad de la vida constituye la mayor dife-
rencia. Hay ciertos lugares donde todavia hay un regusto de otro
tiempo historico, de otras formas culturales.

Nené: Y pareciera que las personas necesitamos de ese minimo
espacio vital. '

Mercedes: Sino, se instrumenta la agresividad.

Nené: Se ha hecho Ia experiencia con monos. En la selva viven
comodamente, diez monos en una jaula viven con alguna complica-
cién, setenta monos dentro de una jaula se matan entre si.

Mercedes: A mi me interesaria sefialar el problema de chicos de
las grandes ciudades sin problemas econdmicos. A mi me toca ver
en el consultorio chicos de un nivel socio-econémico alto. Y qué
veo?. Veo posibilidades multiples de consumo. Y otra cosa: el con-
sumo del conocimiento sin ton ni son. El chico va a la escuela, sale
de la escuela y va a computacidn, sale de computacion y va a karate,
sale de karate y va a guitarra. Un curriculum totalmente apretado
en donde no ha habido nada hecho por él mismo, nada manejado
por sus intereses, porque ha estado todo el tiempo como un auté-
mata aprendiendo, aprendiendo, aprendiendo. Y ademas, la defensa
de los padres que creen que eso es culturizar, como si formar a un
chico fuera atiborrarlo de un montén de cosas heterogéneas que a
veces ni le importan.
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Chicos sin tiempo para jugar . . .

Mercedes: . . .y sin tiempo para conectarse con ellos mismos.

Nené: . . . ni para compartir con quienes ama.

Mercedes; Chicos que se la pasan jugando con la computadora.
Yo me pregunto qué les va a aportar eso. Una habilidad psicomo-
triz y punto. Pero todo ese tiempo ha sido sacado a la lectura, a la
experiéncia, que es lo central en la infancia . . . ademds, crec que
lo mas terrible es que esto se ccnecta con la falta de afecto.

Los miedos que expresa. los chicos en el consultorio tienen que ver
con esto?

Mercedes: Si. Las pesadillas, los panicos tienen que ver con ese
bombardeo que reciben, con la inmersién en un mundo amenazante
sin contrarrestarlo con el soporte afectivo adecuado. Y el aprender
aparece en estos chicos sobre-exigidos como una prueba tremenda,
no como una actitud natural consustanciada con el placer, con el
deseo de descubrir, sino como una introduccién violenta de conteni-
dos y mensajes en clave, provocando muchas veces respuestas fobi-
cas.

Nené: Hay una tendencia a guiarnos por un principio de muerte
mas que por un principio de vida.

Mercedes: Sostener la vida en un medio asi es una lucha. La agre-
sion estd en todas partes. Otra cosa que a mi me angustia es el des-
censo en las edades de los delitos violentos y que yo creo que esta
en directa relacidén con la falta de normas. La falta de valores claros,
la falta de modelos identificatorios hace que a veces se busque en la
situacion delictiva el castigo como un tope, como un *‘esto no se
puede”’.

A veces los papas dicen en el consultorio que tienen mucho mie-
do de prohibir, creen que es bueno dejarles a los chicos hacer lo que
quieran, no intervenir. Ese es un desconcepto. Las pautas claramen-
te puestas ayudan al nifio porque el nifio tiene dentro de si una serie
de situaciones de presion y la actitud firme de un padre sirve de
dique para eso. Si el padre renuncia a guiar, a poner Iimites, lo deja
solo con ese mundo interno que es cadtico porque hay tensiones y
porque estd sometiéndose a la culturizacidn.

Nené: Como somos fruto de padres autoritarios nosotros, reacti-
vamente, tememos serlo, por eso no podemos manejar con responsa-
bilidad nuestra libertad.

Como pais subdesarrollado que somos, podemos plantearnos algo al
respecto?
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Son fundamentales la
musica, la palabra, las
literaturas orales y
escritas para relacionar a
los hombres de una
manera viva. (Luis)

.. .Ja memoria para
nuestros hijos es nuestra
propia memoria. Si no
la damos es porque nos
la estamos negando
{Nené)

Mercedes: Por lo menos, creo que podemos ver en los paises desa-
rrollados qué no debemos hacer. Estamos unos cuantos cientos de
kilometros atras. Hay un modelo por delante que podemos corregir.

Nené: ;Podemos frenar ese avance?

Mercedes: No lo sé, pero es bueno preguntarse de cuando en vez
al servicio de qué estd la tecnologia. Sabemos lo que pasa en todo el
mundo. ;Para qué nos sirve?

Luis: A mi me parece que es cierto esto de la tecnologia pero es
evidente que muchas personas que tienen poder decisorio de intro-
ducir productos nuevos en el mercado se plantean las cosas exclu-
sivamente en términos de ganancias.

Mercedes: Si, creo que en la conciencia de muchos fabricantes
hay un asesoramiento demoniaco.

Nené: A mi me preocupa también desde qué lugar de nosotros
nos enganchamos, qué nos hace obedecer a esas manipulaciones.

Mercedes: Otra cosa que yo veo es el cambio de cosas ideales por
formulas vacias. Ademds, somos ¢l tercer mundo. Como afecta esto
nuestra valoracidbn como personas?. Nuestro complejo de subdesa-
rrollados hace aan més incomprensible intentar un modelo para el
cual estamos desvalorizados, querer insertarnos en un mundo que
nos rechaza. Nos parecemos mucho a los chicos de la villa de los
que hablabas hace un momento, Nené.

No tenemos claro por donde pasa nuestra identidad . . .

Luis: A mi me parece que hay un vacio, una soledad que no solo
se advierte en las ciudades sino también en algunos pueblos. Pue-
blos de inmigrantes que perdieron su lengua original, que perdieron
su canto, culturas que quedaron truncas, que no fueron trasladadas,
gentes que vinieron a hacer un pais y se olvidaron de que ese pais
se hacia también con esas canciones, con estas costumbres, con
aquellas alegrias. De todo ello quedd un sustrato pesado que seria
importantisimo recuperar.

Tiramos las costumbres como tiramos las casas y después nos des-
lumbramos por el recupero de Venecia. Son fundamentales la musi-

ca, la palabra, las literaturas orales y escritas para relacionar a los
hombres de una manera viva.

Mercedes: Es como si el progreso cultural hubiera traido deso-.
rientacion. Los relatos que pasan de abuelo a nieto son una linea
que recorre la genealogia, que es lo que da la identidad. Ahora pen-
samos que eso va a venir de un libro importante, nos olvidamos que
no sirve de nada si no viene por el pilar del afecto.
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Recuperar la memoria colectiva p 1 nuestros hijos . . . Formar a un chico no

Nené: . . . pero la memoria para nuestros hijos es nuestra propia es atiborrarlo de un
memoria. Si no la damos es porque nos la estamos negando. monton de cosas
heterogéneas que a
Como se fomenta o deja de fomentar esto en la escuela? Se le da | ¥¢¢¢S i le importan.
alap " bra el valor que tiene como factor de continuidad de una | Mercedes)
generacion a otra’?

Nené: Muchas veces no se entiende el concepto de cultura y se
asocia a ésta con gran saber, con conocimiento. Desde esa perspec-
tiva se pierde buena parte de la cultura de los méas humildes. En mi
uaperiencia en cooperativas de vivienda con villeros intentamos
vivir este “‘hacer la casa” como un proceso educativo de recupera-
cion cultural segin las propias necesidades de la gente, tratando
de respetar su paisaje interior.

Los técnicos nos olvidamos muchas veces de que promover el didlo-
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Cuidar de la otra
generacion parece que
fuera una tarea menor.
Son pocos los hombres
que escapan a ese
imperativo.

(Mercedes)

En la escuela se habla
con frecuencia de la
dificultad que aporta el
que la mayoria de los

docenfes sean mujeres.
(Nené)

go mas que una técnica, mds que una estrategia, es un aprendizaje
de afectos, de respeto por el otro, de buena escucha.

En la escuela muchas veces eso se pierde, y no s6lo en la escue-
la...

Luis: Si, creo que ése es uno de los obstaculos mas concretos que
aparecen en el trabajo.

Se da esto rambién en sectores sin carencias econéomicas?

Mercedes: Si, porque lo que al chico le interesa es tener al padre,
por ejemplo, y no un juguete caro.

Luis: Hay un vacio que cuando se satisface con el juguete dura
poco y se vuelve a necesitar otro y otro y otro.

En las clases més necesitadas aparecen también en ese fen6meno
otros factores. Son, por asi decirlo, malos consumidores, les gusta
lo fresco, la televisiéon, los aparatos de electronica a los que no siem-
pre pueden acceder, porque una coca fresca es algo que significa
mucho més de lo que a nosotros nos puede parecer.

En qué medida viven los chicos de esos sectores la cultura de sus
padres?

Nené: Esa cultura no siempre se transmite fuera del entorno que
la origin6 por la misma razén por la que esta desvalorizada. Y eso se
ve reforzado por la ausencia muy fuerte del padre.

Mercedes: Pero no sdlo en esos chicos la ausencia de padre es
fuerte. El padre que claudica a su rol es un fendbmeno bastante gene-
ralizado. Es frecuente la delegacion de todo en las madres, los hom-
bres confirmados en el afuera. Ante esto la madre queda sin puntal
porque papa y mamad tienen funciones distintas para el chico. Mama
pone el amor incondicional. Papa pone las condiciones, las pautas,
las normas. Y si eso faita, falta la funcion social. El padre socializa,
la madre tiene un amor un tanto méas animal por sus hijos, esta mu-
cho maés enredada porque tuvo a ese hijo en su cuerpo. Ademads,
el chico necesita del rol del padre porque en determinado momento
el amor de la madre asusta, amenaza con tragarlo.

Nené: En la escuela se habla con frecuencia de la dificultad que
aporta el que la mayoria de los docentes sean mujeres.

De nuevo la educacion repite esta modalidad. Educar se convierte
en cosa de mujeres.

Mercedes: Tiene que ver con la renuncia del hombre a ciertos
roles. Cuidar de la otra generacidon parece que fuera una tarea me
nor. Son pocos los hombres que escapan a este imperativo.
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Cabe preguntarse qué suelo le dejamosa proxima generacion.

Nené. Tendra que ver con el reconocimiento que hagan los
padres de su propia historia. No podemos pasarles a los chicos una
identidad si no estamos orgullosos de ella. Y aqui yo le veo también
un papel importante a la escuela. Pero, claro, hay un largo proceso
hasta poder ser libres de elegir la propia historia . . .

Si. Recuerdo ahora una docente que decia “‘mientras mds libre doy
la consigna, mas esclavos son de los convencionalismos”. Si la op-
cion es ‘“‘tema libre” sale lo mds estereotipado, lo menos libre, Cé-
mo hacer entonces, qué recursos utilizar para que esa libertad pue-
da salir?

Mercedes: Si los adultos no nos contenemos a nosotros mismos
menos podremos contener a los chicos. La problemadtica de la vida
ha hecho que renunciemos a un rol que no sblo es de los padres
sino de toda persona mayor: cuidar a la otra generacion.

Qué hacemos los adultos, padres, docentes, tios, vecinos, abue-
los? Tenemos con frecuencia algin gesto que nos indique cudn
importantes son los chicos?

Nené: En ese sentido, en los barrios mds necesitados la comuni-
cacion es mayor. ;También asf son de grandes los lios!

Mercedes: Nosotros en cambio tenemos refinados modelos de
agresion.

Luis: Es muy dificil comparar. La solidaridad tiene otra escala
de valores. No es que haya una mayor bondad, hay necesidades que
se complementan, porque lo que se amenaza alli es la vida.

Nené: Ademas, quién consagra los valores?. Hay un arrasamiento
cultural a partir de modelos oficiales, desde el libro determinado
por el Ministerio hasta la universalizacién de los gustos desde cen-
tros de poder mundial. Es necesario encontrar canales de expresion
pero muchas veces quien estd en una cierta relacion de inferioridad
dice lo que el otro quiere escuchar, entre otras cosas porque cuan-
do dice lo que siente no siempre le va bien.

Luis: 1o necesario para que esa expresion sea posible es quizas
la creacién de un clima especial. Y en el caso concreto de los chi-
cos, también una vuelta a la naturaleza, a la historia, que significan
el descubrimiento de un otro mundo apasionante. Hay una cantidad
de cosas que aan pueden ser recuperadas aunque algunas ya sc
hayan perdido para siempre.

Mercedes: Todo ello junto a un adulto que ayude al nino a reco-
rrer el camino. Porque sin un adulto a su lado, el nifo ;qué es?.
un atado de necesidades m
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¢ - reemos que la literatura infantil argentina se divide en antes
", Yy después de Maria Elena Walsh. La irrupcién de esta autora
“en los afos 60 produce rotundo impacto, tanto a nivel
masivo como en el especifico de los escritores, a quienes sefiala una
dimensién estética diferente, muy antigua y a la vez muy nueva: la
escritura para chicos.

Antes de Maria Elena se pueden contabilizar algunos clasicos. En-
tre ellos: ‘““Cuentos de la selva” de Horacio Quiroga, ““La escuela de
las hadas” de Conrado Nalé Roxlo, ‘““Las torres de Niuiremberg” de
José Sebastian Tallon o las obras de Javier Villafaiie, una de ellas
“La calle de los fantasmas” habitante permanente en los repertorios
de titiriteros de cualquier camino.

Pero es a partir de la Walsh cuando el género da figuras tan rele-
vantes como Laura Devetach, Graciela Montes o Elsa Bornemann,

52 Piedra Libre




s6lo por citar a algunas, que otorgan a la literatura infantil una je-
rarquia de excepcion. De paso podemos agregar que en todos los
certdmenes internacionales que se realizan hay algin argentino en
los primeros puestos.

SIN EMBARGO . ..

Sin embargo pese al desarrollo
de este género literario en nuestro
pais, su divulgacion enfrenta
algunas dificultades:

Eleccion de Libros

Si los chicos eligieran los libros por su disefio grafico, el tema o
los dibujos, seria una cosa. Pero en general los libros para chicos son
elegidos por adultos (padres, familiares, docentes, etc.) que llegan
al momento de la eleccion con estereotipos fijados muy profunda-
mente y que no apuntan precisamente a elegir libros de autores
argentinos y si no son conocidos, menos.

Esto podri ser revertido en un plazo no muy breve y para que
ello sea posible deberan participar fundamentalmente docentes,
bibliotecarios, editoriales, libreros y todoslos que de algin modo pue-
den operar para modificar actitudes tan enraizadas. A este respecto
puede senalarse la labor que la Direccién Nacional del Libro ha rea-
lizado desde la democracia en adelante enviando especialistas a los
més remotos rincones del pais.

Venta de Libros

El librero es una pieza fundamental en un sistema de comercia-
lizacién adecuado a un pais y una realidad como tenemos. Al libre-
ro con frecuencia, se dirigen compradores potenciales solicitando

asesoramiento, y es alli, donde €]l puede orientar hacia colecciones y .

autores que satisfagan los intereses del chico de hoy.
Pero en nuestra actuacion en el ambito del libro, hemos podido
comprobar que no siempre ocurre eso, que el librero se desentiende
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La television es mas
refractaria. Son pocos
los programas que hablan
de libros y en ellos la
literatura infantil es la
gran ausente,

Pese a las dificultades
que encontramos para
una adecuada impulsion
del libro en el mercado,
la literatura infantil
avanza, sin prisa y sin
pausa, como lo queria
Goethe, hacia nuevos
espacios.

de algo tan fundamental en su rol, como es orientar al consumidor.

Aunque no siempre es asi. Hay una extensa ndémina de libreros
que practican su tarea con eficacia y no solo orientan al consumi-
dor y dan vidriera a la literatura infantil, sino que se ocupan de
organizar talleres, encuentros con autores, ferias en las escuelas
de la zona, etc.

Queda claro que el apoyo que el liorero d¢ al crecimiento de este
género, redundard ademas en beneticios para él que van desde la
gratificacion espiritual a mejorar su imagen y captar nuevos clientes.

Difusion en los Medios

Seria injusto decir que los medios de comunicacién no apoyan al
libro infantil.

En las radios por ejemplo, se puede encontrar una respuesta Opti-
ma, tanto en programas especializados como en los que apuntan a
un puablico masivo. Esto es importante porque Ia radio ha recupera-
do su antiguo prestigio y es un eficaz multiplicador de mensajes.

La television es mas refractaria. Ello quiza se deba por un lado,
a los altos costos del espacio y por otro, a la indiferencia que los
productores muestran hacia el libro infantil. Son pocos los progra-
mas que hablan de libros y en ellos la literatura infantil es la gran
ausente.

En cuanto a los medios graficos la respuesta es variada. Estin los
que apoyan incondicionalmente y difunden las novedades con ver-
dadera pasion, entre ellos se cuentan numerosas revistas y diarios
de capital y del interior.

Perolamentablemente estan los que peyorativamente losconsideran
cuentitos para chicos y en sus suplementos culturales no dan lugar a
publicaciones de cuentos ni al comentario critico. Sabemos de algu-
nos pertenecientes a importantes ciudades del interior que por razo-
nes econdmicas lo primero que eliminaron fue el espacio destinado
a literatura infantil.

Esperemos que en todos los que de una u otra forma participan
de la difusién de esta actividad literaria, prime la razon y reflexio-
nen,que apoyando al libro infantil estin apoyando al futuro.

Conclusion: Pese a las dificultades que encontramos para una
adecuada impulsion de estos productos en el mercado, la literatura
infantil avanza sin r.isa y sin pausa como lo queria Goethe, hacia
nuevos espacios que sin duda ird ocupando por su calidad, su com-
promiso con el pais y su mafiana que son los chicos de hoy, nues-
tros chico:
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COMENTARIC. . = IOGRAFICOS

Conversaciones con chicos. Sobre la sociedad, los padres, ios afec-
tos, la cultura. Griselda Gambaro. Buenos Aires, Timmerman Edito-

res. 1977.

El texto se limita a realizar una
transcripcion de didlogos en base a te-
mas reiterados, pianteados a un grupo
restringido de nifios. Estos didlogos es-
tin clasificados por edades, la autora
les da titulo de acuerdo al tema y, en
muy pocos casos, hace algunos comen-
tarios que contextualizan la situacion.

El contenido de las conversaciones
nos acerca al pensamiento y la afectivi-
dad del nifio que fuimos y a la expresi-
vidad y riqueza imaginativa del lengua-

je infantil. Sin embargo, aun cuando la
sensibilidad y apertura de Griselda
Gambaro intentan evitar los condicio-
namientos que su presencia y el graba-
dor imponen a las respuestas, éstas van
perdiendo espontaneidad a medida que
avanza la edad de los entrevistados.

Consideramos importante su aporte
y placentera su lectura, pese a que, co-
mo muestra, no tiene el rigor de un es-
tudio de campo.

La Causa de los Nifios. Francoise Dolto. Ideas y perspectivas. Bue-
nos Aires. 1986. Paidés. 399 pdginas.

Los nifios: una angustia arcaica, un
territorio para la colonizacién, una
fuente de culpabilidad para los adul-
tos, una causa poco defendida en la
historia de la humanidad.

Con memorias de su infancia, con el
andlisis de films que fueron hitos del
cine (“‘Los 400 golpes” y “La guerra
del fuego”, entre otros), con valentia,
con el riquisimo aporte de su experien-
cia como creadora de La Casa Verde
(un parvulario modelo para nifios pe-
quefios), Francoise Dolto y un colec-
tivo de investigacibn se proponen en
este libro revisar “‘la leccion de la his-
toria”, indagar en los origenes de los
fracasos y en la fuente de los errores
que desde hace siglos desvirtdan las
relaciones entre los adultos y los nifios.

La finalidad de este trabajo de equi-

po es someter a la mirada del psico-
andlisis un conjunto de datos histori-
cos, socioldgicos, etnogrificos, litera-
rios y cientificos, recogidos a lo largo
de una investigacion, realizada en
Francia y en otros paises, sobre el lu-
gar que la sociedad reserva a los nifios.

Dolto no escatima la critica al dis-
curso cientifico sobre el nifio, que lo
convierte en objeto de estudio, en co-
bayo, en maniqui, para el desarrolio
de investigaciones que ocultan la rea-
lidad simbdlica, la capacidad especi-
fica, la energia potencial que cada nifio
encierra.

Para los que hacemos nuestra la
causa de los nifos, leer este libro es
una fuente de valiosa fundamentacion,
pero, sobre todo, es un placer y un ine-
ludible compromiso.
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Susana Bettolli
Protesora de historia.
Iljerce la docencia en los
niveles secundario y
terciario.

Ester Rocha

“El pueblo maya” - Obra realizada bajo la direccidn del Dr. Luis
Blas Aritio con la colaboracion técnica de la Unesco. Coleccion El
Patrimonio de la Humanidad N° 4 - Madrid, Incafo S.A.. Ediciones

S.M. y Unesco, 1988.

Se trata de un libro de caracter in-
formativo y de difusién al alcance del
publico en general.

El trabajo es completo e ilustrativo
en tanto abarca todos los aspectos que
caracterizan a la cultura maya, a saber:
su origen, organizacioén politico-social,
econonia, religién, actividades artisti-
cas, descubrimientos cientificos y téc-
nicos, etc.

La informacién que brinda es rigu-
rosa desde el punto de vista cientifico
y precisa en cuanto lugares y fechas,
presentadas estas ultimas en cuadros
cronologicos y mapas.

El volumen se destaca por una cui-
dada presentacion con excelentes y nu-

merosas fotografias; si bien se detectan
falencias en su diagramacién (el texto
queda interrumpido en algunas paginas
por el material ilustrativo, dificultando
su lectura y comprension).

El lenguaje es sencillo, pero preciso
y se ajusta al tema desarrollado. Es ae
destacar que se incorpora terminologia
propia de la materia, aclardndose en
todos los casos su significado.

En sintesis es un material reconien-
dable por su aporte informativo, para
ser consultado por lectores adolescen-
tes inquietos por conocer un tramo
atrapante de nuestras raices america-
nas.

Tiempo de Picaros. Antologia. Coleccion: ‘‘Pajaritos en Bandadas™
Directores de la Coleccion: Laura Devetach y Gustavo Roldan.
Buenos Aires, Ediciones Colihue, 1988.

Y se vinieron en bandadas nomas!!
Parece que piensan invadir las escue-
las . . . Tiempo de picaros -Version
libre de cuentos populares- ha resulta-
do de la suma de varios Pajaritos Re-
mendados que Editorial Colihue ha
reunido en bandadas, es decir en vola-
menes.

La idea de la Antologia nos parece
excelente, no sblo porque facilita el
mznejo del libro como objeto, sobre
todo en las escuelas, sino por la per-
sistencia de la editorial en la concep-
ci6én de la lectura como actividad la-
dica.

El prélogo invita al lector a sumer-
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girse en el universo de la picardia don-
de un mono puede burlar al tigre y un
conejo asusta al puma o el pajarito re-
mendado se rie a carcajadas del voraz
aguilucho. Muchos nifios ya han disfru-
tado de estos cuentos y seguramente
los padres y maestros ya los oyeron
porque son esos relatos que pasaron de
boca en boca y que hoy se rescatan de
la memoria orcl para el libro.

El concepto de lectura-juego se
complementa con la invitacidn a sabo-
rear una “Ensalada de cuentos” donde
se proponen las mads variadas sugeren-
cias vara pensar, jugar y crear.




Cambalache. Estela Smania. Buenos Aires, Editorial Libros del Quir-

quincho (serie blanca), 42 pégs.

Cuatro cuentos, algo de magia y
una propuesta para compartir: €l po-
der de la imaginacion para transfor-
mar la rezlidad.

Porque . . . con un poco de imagina-
cion . . . Juan le vende “‘millamifia” a
Pedro y vence asi el desafio que Pedro
le plantea . . .

. . . Jacinto supera su problema de
inferioridad . . .

... Y Céndida . . . jah, Cdndida!
que siempre ve “con los ojos del alma”
I ice entrar a sus compafieros (que in-
t ntaron “gastar a la nueva™) al mun-
do de la fantasia. )

Con un lenguaje sencillo, claro, es-
pontdneo, con expresiones tipicas del
mndo infantil (“El Coco, que se cree
M radona comenzd a cabecear . . . con

tanta mala pata . . .”), Estela Smania
logra la feliz insercion ‘de los nifios al
universo narrativo que propone. Sin
una exhaustiva elaboracion de los re-
cursos expresivos, las imagenes logra-
das posibilitan, por su sencillez y coti-
dianeidad, el reconocimiento y la aso-
ciacién inmediata del dmbito que ellas
representan

Las ilustraciones de Nora Hilb sir-
ven de apoyo a los textos y tienen los
rasgos delicados de la ternura y el sue-
no.

En definitiva, cuatro hermosos
cuentos en los que la imaginacién jue-
ga a las escondidas y hace ;Piedra
Libre! en cada uno de los personajes
de este Cambalache.

Lelia G. Franco

| —— — —

Primeros autores:

wat

eLuis Marfa Pescetti
sSilvia Schujer
eGraciela Beatriz ( zbhal

"s Salinas eM. Fernanda Rotondaro y
L v & Devetach José Sbarra
“acer co Garcla Lorca eSergio Kern
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Equipo intcrdiscip]inario
de Seleccion del
CEDOC-CEDILJ

Mambri se fue a la guerra. Maria Granata. [lustraciones de José
Liotta. Coleccion Infantil-Juvenil, Directora: Graciela Perriconi.

El Ateneo, Buenos Aires, 1985.

El libro gira alrededor de un tema
poco tratado por la literatura infantil:
la necesidad de abolir la guerra. La ac-
cion es protagonizada por un solo per-
sonaje —Mambri—, quien emplea una
metodologia similar a la guerra misma:
persecucion, acorralamiento, violencia.

Lo cosmico —a través de la escopeta
con poderes extraterrestres— y la natu-
raleza —sobre todo en la secuencia fi-
nal—, tienen una participaciébn muy ac-
tiva en esta hazafia; no asi el pueblo
que permanece como un receptor pa-
sivo. El individualismo de la hazafia
triunfa, pues, sobre la participacion co-
lectiva.

El héroe es rescatado de la tradicion
popular en una recreacién que propo-
ne el triunfo de la vida sobre la muer-
te, de la naturaleza sobre la destruc-
cion, del esfuerzo sobre la pasividad;
no obstante el tema presenta un final
abrupto y mds bien utdpico, ya que al
fin de cuentas no queda resuelta la ma-
nera de destruir la guerra (con qué, co-
mo).

Por la importancia del tema trata-
do, y sobre todo por la riqueza de un
texto rico en imdgenes sensoriales, per-
sonificaciones y expresiones humoris-
ticas, es interesante para trabajar con
los nifios.
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Mitologia Griega (8 titulos): Libritos del Centro Editor (Serie
Verde). Graciela Montes. Buenos Aires, Centro Editor de América

Latina, 19

Comencemos esta nota desde la vi-
vencia. “Piedra Libre” me pide que
haga una resefia sobre la serie que, ba-
sada en las mds conocidas historias de
la mitologia griega, ha reescrito para
los chicos, Graciela Montes. Releo dos
de estos deliciosos relatos: “Dédalo, el
hombre que aprendié a volar” y “Te-
seo, Ariadna y el Minotauro”. Enton-
ces s¢ lo que debo decirles. Narré es-
tos cuentos-mitos en el Taller de Dan-
za para nifios de la U.N.C. y fui com-
plice de la magia que desencadenan.
Porque los griegos supieron poner en
ellos, distintos aspectos humanos en
los que nos reconocemos. Pero si esa
¢ la virtud de los mitos jcudl es la de
« raciela Montes que los volvid a con-
tr para los chicos de esta Argentina
1990?

A punto de responder, me acuerdo
de algo que ella misma sefialé en un

reciente congreso de literatura infan-
til: “Un buen dia los chicos entran
a la escuela y se enteran de que el
“vos” -el querido *vos” con que nom-
bran a sus padres, a sus amigos, ya no
vale. Por eso quiero defender con em-
pefio militante, una literatura infantil
con raices en el espacio y en el tiem-
po”. Y eso es lo que ustedes encontra-
rdn en esta nueva escritura de las his-
torias miticas inventadas por los grie-
gos. Un papa Dédalo que al ver volar
su hijo hacia el sol lo llama: “Icaro
veni acd”, para que no haya extrana-
miento entre palabra hablada y escri-
ta; y una sutil percepcién para que los
miedos infantiles (el laberinto que ob-
sesion6 a Borges, el minotauro, etc.)
encuentren —al tener nombre— un mo-
do de ser elaborados a través de la
fantasia. ’
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Liliana Mundani
Licenciada en Letras.
Miembro del CEDILL) y

Cuenta Cucntos. Ejerce la
docencia a nivel terciario.
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Por el Doctorado Honoris
Causa que la Universidad
Nacional de Cérdoba
otorgara a Maria Elena
Walsh el pasado 23 de
marzo!!! Los que hemos
hecho nuestra la causa de
los nifios, lo celebramos
con regocijo.

ENCUENTRO DE LA RED DE
C=N1ROS Dt DOCUMENTACION
DE LITERATURA INFANTIL

Rio de Janeiro, 5 al 9 de marzo de 1990

De acuerdo a lo planeado en la reunién de Caracas/87 se realizd
un Taller de Seleccién de libros infantiles y juveniles, que se prolon-
g6 durante tres jornadas.

Las dos jornadas restantes estuvieron dedicadas al estudio, refle-
xi6én y discusién de la organizaciéon y funcionamiento de la Red.
Entre las decisiones tomadas se destacan:

Cambio de nombre: Con el propdsito de ampliar su cobertura geo-
grafica la Red Latinoamericana y Asociados de Centros de Docu-
mentacién de Literatura Infantil, se llamara de ahora en adelante
Red de Centros de Documentaciéon de Literatura Infantil.

Nuevos centros: Fueron aceptados como nuevos miembros de la
Red, la Fundaciéon Santa Maria de Espana, la Asociacion Interna-
cional de Lectura de la Argentina y Nous Voulons Lire de Francia y
la Fundacion Rafael Pombo de Colombia formalizard su ingreso
pronto.

Aprobacion del proyecto de convenio

El Banco del Libro, por intermedio de Clara Budnik presentd
—para su andlisis y discusidon— un Proyecto de Convenio en el que se
especifican y establecen los deberes y derechos del Nicleo Coordi-
nador de la Red y de los Centros Asociados. El Proyecto fue apro-
bado después de hacerle algunas modificaciones.

Formacion del Comité Directivo de la Red

Con el objetivo de apoyar y compartir la labor gerencial del Cen-
tro de Documentacidén del Banco del Libro, Niacleo Coordinador
de la Red, se acordd la formacién del Comité Directivo de la Red
integrado por la Ccordinadora del Proyecto en la OEA, el Centro
de Documentacién del Banco del Libro v tres centros asociados:

Fueron elegidos los siguientes Centros:

Fundacion Germén Sanchez Ruipérez (FGSR). Salamanca, Fs-

pana. Fundaciéon Nacional del Libro Infantil y Juvenil (FNLILJ)
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Rio de Janeiro, Brasil. Centro de Difusién e Investigacién de la
Literatura Infantil y Juvenil (CEDILIJ). Cérdoba, Argentina.

El periodo de mandato de estos Centros serd de dos afios con
posibilidad de reeleccién para dos de ellos por otros dos afios. Con
esta modificacion, la estructura de la Red, fundamentada en los
1rincipios de solidaridad, reciprocidad, intercomunicacion, flexi-
i idad y eficacia, qued6é conformada por el Nucleo Coordinador,
v ' que dependen —en relacién de comunicaciéon y ayuda— el Co-
1ité Directivo, la Asamblea, miximo 6rgano decisorio y los Cen-
tros Asociados.

Hemos publicado ya los

¢ : I

(Libros de aventuras)

(Libros de amor)
(Libros de sobre temas tab()
A i v

\ 7 )

-(Libr:r de Aven .ras)

(Libros" (le humor)

A
(A lc bisq .2da de las raices) - e ©
L ‘ N
!
Esta pagina

es una colaboracion del Estudio SUEZ - FORNER
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(*) Informacién tomada
de El Correo de la Red,
Boletin de la Red CEDOC-
LI (PILI-OEA), Nro. 12.
Caracas, enero/ marzo 1990
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Quienes formamos parte de
CEDILIJ queremos
compartir con nuestros
lectores una alegria:

El pasado 14 de julio,

en el marco de la Feria
Internacional del Libro
Infantil, en Buenos Aires,
recibimos —de manos de
1a gente de Editorial
Colihue— el premio
PREGONERO/90

en e! rubro Institucion.

Los restantes premiados
fueron:

Pregonero de Honor:
Pablo Medina,
Pregonero a especialista:

Maria Adelia Diaz Rénner.
Pregonero a periodismo
grafico:

Suplemento Cultura y
Naci6n - Diaro Clarin,
Pregonero a periodismo
radial : Julia Bowland.

Pregonero a bibliotecario:
Mirta Pérez Diaz.
Pregonero a librero:

Inés Renner de Naftall.

.
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Aifio I - N° 1: El placer de leer
(agotada)

Reflexiones en torno al juego y la
lectura/ El espacio literario/
Reportaje a Syria Poletti/ Cuando el
placer de leer es también el de ser
espectador (Reportaje a Hedda Kage,
de la RFA)/ La libreria para nifios/
La biblioteca infantil/ Leer con
placer/ Los chicos opinan.

Aiio I, N° 2: La imaginacion (I)

La imaginacion en la literatura
infantil, por Gianni Rodari/ Las
trampas del didactismo/ La
imaginacion golpea las puertas del
aula (experiencia)/ Los aventureros
de la América perdida (sobre la
literatura para adolescentes)/
Reportaje a Jacqueline Held/
Apuntes sobre lo imaginario/
Objetivos de un Centro de
Documentacién.

Afio I, N° 3: La imaginacion (IT)

La seduccion de la estupidez
(reflexiones en torno a la TV), por
Elsa Bornemann/ El realismo madgico,
una alternativa para nuestros
adolescentes/ Lo maravilloso en un
contempordneo de Andersen/
Sintesis del Seminario-taller que
CEDILIJ lleva adelante en Cérdoba/
Reportaje a Fernando Savater/ El
futuro de los libros para nifios (XX
congreso de IBBY, Tokio), por Diana
Dearden/ Jugar con las palabras
(experiencia).
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Aiio I, N°4: La mujer en la
literatura infantil

La literatura infantil, un ghetto de
sefioras?/ Feminismo. sed de
venganza o nueva cultura?/ Mujer+
maestra. una ecuacién no resuelta/
Nifia con sombra de var6n (la imagen
de la mujer en los libros de lectura)/
Reportaje a Graciela Montes/ Por
aquello que amé: yn repaso por la
historia de la literatura infantil/
Juliette, una Mafalda a la medida de
los chicos (mujer y literatura para
nifios en Francia)/ Cada lector caza
su ratona (la mujer en dos libros para
chicos)/ Cuentos descartables y
La vida color de rosa (sobre la mujer
en la subliteratura).

Anio II, N° 5: A la basqueda de las -

raices

Cartas de la sabiduria/Juan Abrate,
maestro (experiencia en un barrio
cordobés)/ Aproximaciones a
Latinoamérica/ Reportaje a Grisek
Gambaro/ Brasil, transito de la
memoria (la literatura infantil
brasilefia), por Ana Maria Machadc
La identidad en algunos cuentos p: 1
chicos/ Los adolescentes y la
literatura de consumo/ Tras la sierra,
los chicos y los maestros
(experiencias).

Y en todas.

Comentarios bibliograficos,
bocaditos, correo de lectores e
informacion de nuestrc CEDOC LI.
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