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La archivistica como soporte teérico metodologico
fundamental para la gestion del documento
fotografico. El caso del Archivo Hist6rico
Universitario de la BUAP

CARLOS GARRIDO VARGAS

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, México

INTRODUCCION

in generalizar, podemos decir que pocos son los archi-

vos, fototecas o instituciones que conservan fotografia

en México y que llevan a cabo procesos archivisticos
para la gestion documental de la fotografia tales como la
identificacion, la organizacion (clasificacion y/u ordenacion)
o la descripcion, por mencionar algunos. Sin pretender que
s6lo a través de la archivistica se puede llevar a cabo una
gestion documental, lo que si es cierto es que ésta nos ofre-
ce un corpus teérico-metodolégico solido para el desarrollo
de las tareas antes mencionadas. En este sentido es perti-
nente diferenciar a la archivistica con otras disciplinas que
también tienen al documento, o mejor dicho a la informa-
cioén, como objeto de estudio; tal es el caso de las ciencias
de la documentacion y de la informacion. Al respecto, José
Ramé6n Cruz Mundet dice que la documentacion tiene por
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objeto “[...] el estudio del procesamiento de la informacion
contenida en las publicaciones con independencia del so-
porte y el medio empleados. Su ambito de aplicacion son las
bibliotecas y los centros de documentacion.” (Cruz Mundet,
2011: 145). La archivistica no comparte ese objeto, 0 mas
bien, va mas alla. Su interés no solamente es la informacion
sino el documento, asi como las relaciones con otros do-
cumentos que conforman el fondo, y queda de manifiesto
la organicidad y las funciones que los produjeron. De ahi
que uno de sus principios fundamentales sea el “principio
de procedencia”. Villanueva (2007: 54), citando a Lodolini,
senala que la archivistica “[...] no forma parte de las ciencias
de la informacioén pues no es la informacion contenida en
el documento lo que interesa sino el significado pleno de
cada documento que se evidencia solamente a través del
vinculo con todos los otros documentos del mismo archivo
[...]” En este sentido, es prudente mencionar que existen
propuestas que pugnan por rescatar los contextos —ya sean
archivisticos, de produccion, de creacion, etcétera— en tor-
no a la fotografia. Tal es el caso del brasileno André Porto
y su articulo “El contexto archivistico como directriz para la
gestion documental de materiales fotograficos de archivo”,
por poner un ejemplo.

Es cierto que la fotografia, que es un documento —habria
que reflexionar si documento de archivo y en qué circuns-
tancias, de acuerdo a la archivistica—, presenta una serie
de caracteres internos y externos —utilizando conceptos
de Schellenberg— que le confieren cierta particularidad en
comparacion con el documento textual; sin embargo, tam-
bién es cierto que, aun con esas particularidades, puede
recibir un tratamiento archivistico como lo reciben los do-
cumentos que conforman fondos y colecciones textuales.
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A través de este capitulo, pretendo exponer algunas ideas
y esbozar algunas propuestas de lo que se viene realizando
en el Archivo Histérico Universitario de la Benemérita Uni-
versidad Autbnoma de Puebla con la intenciéon de compartir
nuestra experiencia y llamar la atencion sobre la importancia
de la archivistica en la gestion del documento fotografico.

IDENTIFICACION

Uno de los primeros procesos que se propone debe llevarse
a cabo en la gestion de fondos y colecciones fotograficas es
la identificacion. De ésta Gustavo Villanueva Bazan y otros
sostienen que e€s

[...] el analisis de las caracteristicas formales e informativas de los
documentos que componen un fondo o una coleccion, asi como
del contexto histérico-administrativo [o historico-biografico] en el
cual fueron producidos o recopilados, con miras al establecimien-
to de las series documentales [para el caso de fondos]. (Bazan et
al. 2002: 67).

Ese analisis deber ser materializado en un documento
que nos permita sustentar nuestro actuar en cuanto al trata-
miento archivistico dado a un grupo documental. En el Ma-
nual de procedimientos técnicos para archivos bistoricos de
universidades e instituciones de educacion superior deno-
minan a este documento de andlisis como estudio prelimi-
nar. Aunque posiblemente también lo podamos denominar
como el proceso: identificacion, y s6lo agregar el nombre
del fondo o coleccion a identificar; por ejemplo: Identifi-
cacion del Fondo Fotogrifico Familia Cachu. Indepen-
dientemente del nombre —aunque tampoco es pertinente
inventar por inventar—, lo cierto es que resulta importante
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llevar a cabo dicho proceso y dejar testimonio de €l en un
documento oficial.

De manera particular resulta fundamental, en la medida
de lo posible, contar con informacién respecto a la proce-
dencia; volumen y medios de control y localizacion; asuntos
o materias contenidos en los documentos —en la fotografia
podria ser temas por ejemplo-; fechas extremas; nombres
citados con frecuencia —o personajes que aparecen en las
fotografias—; instituciones y toponimos; tipos documenta-
les (folletos, cartas, mapas, fotografias, periodicos, etcétera);
soportes (papel, acetato, vidrio) y formatos (carte de visi-
te, postal, estereoscopica, 5” x 7”, etcétera); existencia de
organizacion previa, criterios y caracteristicas; documentos
normativos sobre funciones y actividades o biograficos en
el caso de colecciones; asi como organigramas y manuales
de procedimientos —libros de registro o de los procesos
fotograficos por ejemplo (Villanueva et al., 2007: 68-69).

Retomando lo antes expuesto se presenta una propuesta
con los elementos minimos a incluir para llevar a cabo la
identificacion en fondos y colecciones fotograficas.

1. Nombre de la agrupacion documental: consignar si
es fondo o coleccién y nombre con el que ingresé la
agrupacion documental al Archivo o institucion que
la custodia. Una vez concluida la identificacion, se
definira la pertinencia de la denominacién —fondo o
coleccion— de acuerdo a su caracterizacion asi como
el nombre.

2. Productor o coleccionista: consignar el nombre del
productor o del coleccionista. Al respecto, puede ser
que el productor sea el mismo que el autor, pero no
siempre es asi. Por ejemplo, si es un fondo fotografi-
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co de un periddico el productor seria el periddico, y
cada fotografia podria tener diferentes autores.

3. Informacion sobre la institucion, familia o persona:
consignar informacion referente a la institucion, em-
presa, familia, o persona productora de las fotografias
o del coleccionista; funciones, procesos, actividades;
normatividad; organigramas; datos biograficos —de
coleccionistas o de fondos personales o familiares—,
y toda aquella informacién que nos permita contex-
tualizar la produccién o la creacion de las agrupacio-
nes documentales.

4. Fechas extremas: consignar la primera y ultima fe-
cha de los documentos fotograficos que conforman
el fondo o coleccion. Indicar a qué tipo de fechas se
refieren si fuera el caso, por ejemplo, a la toma, al
revelado, a la copia, etcétera. Si se desconoce poner
fechas o periodos aproximados.

5. Volumen, soporte, medidas y/o formatos de la foto-
grafia: consignar el total, o aproximado, de docu-
mentos fotograficos que conforman la agrupacion
documental; el (los) soporte (s); medidas y los for-
matos de las fotografias.

6. Procedimiento (s) fotografico (s), imagen y tono:
consignar el nombre del (los) procedimiento (s) de
la (s) fotografia (s), tipo de imagen y el tono, y otros
elementos que se consideren pertinentes.

7. Temas, asuntos o materias, personajes, instituciones
y lugares: consignar informacion referente al (los)
tema (s), asunto (s), materia (s), topico(s), etcétera,
que se representen en las fotografias o con los que
estén relacionados; posibles personajes que apare-
cen; instituciones o lugares referidos.
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8.

10.

11.

Organizacion y descripcion: consignar informacion
referente a la existencia de clasificacién y/u ordena-
cion y los criterios; la existencia de cuadros de cla-
sificacion; la existencia de descripcion, los criterios
y los instrumentos obtenidos; el porcentaje en cada
caso; la funcionalidad o no de estos procesos. Tam-
bién se puede consignar informacion referente a la
existencia de codigos o claves en las fotografias, ano-
taciones en las fotografias o en sobres, etcétera.
Original y/o duplicado: consignar informacién re-
ferente a si los documentos fotograficos que con-
forman la agrupacion documental son originales o
duplicados. La existencia de originales o duplicados
en otras instituciones que custodian fotografia.
Estado de conservacion: consignar aqui el estado de
conservacion de los documentos fotograficos; dete-
rioros; conocimiento sobre intervenciones, cuantas,
cuales, resultados. Necesidades de estabilizacion, de
cambio de guardas, unidades de instalacion. También
se puede consignar qué tipo de cuidados necesita
(luz, temperatura, humedad) debido a su soporte,
proceso fotografico, etcétera, y toda aquella informa-
cion que resulte util para la conservacion de los do-
cumentos.

Derechos de autor, patrimoniales y de usos: consig-
nar informacién referente al autor o a los autores
de las fotografias o si se desconoce, la pertenencia
de los derechos patrimoniales y los usos permitidos.
Asimismo, informar sobre la existencia de algun do-
cumento que regule estos derechos y usos y las posi-
bles problematicas que podria haber.
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Parte de la informacién recabada durante la identifica-
cion podra ser retomada a la hora de llevar a cabo la des-
cripcion del fondo o coleccion fotografica. Por otra parte,
si bien esta propuesta se centra en la identificacion de un
fondo o coleccion, también puede adecuarse para identifi-
car, por ejemplo, todos los fondos y/o colecciones de un
Archivo.! En este sentido, seria un acercamiento general a
estos grupos documentales. Posteriormente, de manera in-
dividual, podran identificarse con mayor detalle cada uno
de los grupos documentales.

ORGANIZACION (CLASIFICACION Y/U ORDENACION)

Una vez llevada a cabo la identificacion podemos prose-
guir con el siguiente proceso: organizacion. De ésta Heredia
apunta que, en el contexto archivistico, es la “[...] suma o
mejor sucesion de clasificacion y ordenacion, no perdien-
do de vista que la clasificacion supone jerarquia y la or-
denacion alineacién, que la clasificacion es una funcion y
la ordenacion una operacion.” (2011: 147). Como lo indica
Heredia, la organizacion se compone de la suma de una
funcion y una operaciéon. Sin embargo, no falta quien utiliza
algunos conceptos en una secuencia errénea al decir orga-
nizar 'y clasificar o usa “sinonimias” que no lo son, como
ordenar en relacion a clasificar. La clasificacion se refiere
a jerarquizacion y la ordenacion a alineacion, diria Heredia.

1 Cuando hablamos de Archivo, con la primera letra en alta, estamos hacien-
do referencia a la instituciéon que custodia los documentos, mientras que
cuando hablamos de archivo, en bajas, nos referimos al conjunto documen-
tal. Esta propuesta, expuesta por algunos tedricos como la doctora Antonia
Heredia Herrera, se hace con el fin de tener claridad a la hora de utilizar
esos conceptos y saber a qué nos estamos refiriendo: a la institucion o al
conjunto documental.
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La clasificacion no es otra cosa que “[...] agrupar jerarqui-
camente los documentos de un fondo mediante agregados
o clases, desde los mas amplios a los mas especificos, de
acuerdo a los principios de procedencia y orden original [...]”
(Cruz Mundet, 2011: 111). Sin embargo, la clasificacién no
s6lo se aplica a los documentos contenidos en un fondo. Esta
también se puede llevar a cabo en los documentos de una
coleccion; aqui los documentos son agrupados no en cate-
gorias documentales sino por medio de criterios que pueden
ser tematicos, geograficos, cronolégicos, entre otros.

La clasificacion en un fondo documental puede hacerse
derivada de la organicidad del agente productor, con lo cual
obtendriamos una clasificaciéon organica; si la clasificacion
se hace atendiendo las funciones del agente productor, la
clasificacion seria funcional. Este proceso se ve materializa-
do en el denominado cuadro de clasificacion, que no es otra
cosa que la “[...] estructura jerarquica y légica que refleja
las funciones y las actividades de una organizacion [agente
productor], asi como los documentos que generan.” (Cruz
Mundet, 2011: 130).

Con base en la identificacion y en la revision de los do-
cumentos, se determinara si es viable llevar a cabo la cla-
sificacion o solamente ordenar de acuerdo a algun criterio
—cronoloégico, alfabético, etcétera—, derivado de las carac-
teristicas de los documentos fotograficos; qué tipo de cua-
dro —organico, funcional, tematica, cronolégico, etcétera—,
de acuerdo con las caracterizacion de la agrupacién docu-
mental —fondo o coleccion—; la estructura del cuadro; si
es pertinente solamente hacer un cuadro de clasificacion
intelectual o conceptual; qué tipo de ordenacion, etcétera.

En ocasiones no es pertinente llevar a cabo la clasifica-
cion debido a que el volumen de las fotografias que con-
forman el fondo o coleccion es menor, o derivado de las
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caracteristicas en como se encuentran los documentos, por
poner algunos ejemplos. Sin embargo, en estos casos sola-
mente podriamos proponer la ordenacion de las fotogra-
fias. Por otra parte, en ocasiones es posible que exista ya
una “organizacion” bajo cualquier criterio y, ademas, una
consulta constante de la agrupacion documental —u otros
motivos—, por lo cual no sea pertinente volver a clasifi-
car fisicamente las fotografias. En estos casos, se propone
hacer un cuadro de clasificacién intelectual o conceptual
—no solamente en fotografia sino con cualquier otro tipo
de documentos—, el cual no seria aplicado fisicamente a
los documentos, pero si verse reflejado, por ejemplo, en la
descripcion. Un ejemplo de lo antes mencionado es lo que
se hizo con el Fondo Familia Cachu en el Archivo Historico
Universitario de la BUAP (ver Anexo 1).

Respecto a la estructura del cuadro de clasificacion para
un fondo, como la marca la teoria archivistica, es pertinen-
te que sean pocas divisiones, aunque pueden existir subdi-
visiones: fondo, seccion, subseccion (poco recomendado),
serie, subserie (poco recomendado). Al respecto, resulta
pertinente retomar “[...] los principios que deben regir un
cuadro de clasificacion”, expresados por Boadas y otros:

Delimitacién; un cuadro para cada fondo; Unicidad: un cuadro
debe ser aplicable a todos los documentos del fondo; Estabilidad:
un cuadro debe ser vigente durante toda la existencia de produc-
tor [...] Simplificacién: s6lo debe contener la divisiones justas y
precisas; Consistencia: cada division debe responder a un mismo
criterio y los elementos que la integran deben tener la misma na-
turaleza. (Boadas et al., 2001: 130).

En teoria resulta por demas “facil”; las dificultades se dan
a la hora de llevar a cabo la clasificacion. Por ello siempre
sera necesario exponer los motivos que llevaron a dicha
propuesta en aras de justificar nuestros actos.
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En el caso de clasificacion de colecciones, la cuestion es
mas “sencilla”. Aqui los criterios no obedecen al 6rgano o
a las funciones, sino a temas, cronologia, lugares, etcétera.
Sin embargo, aun cuando exista una cierta “discrecionali-
dad” para llevar a cabo la clasificacion en colecciones, en
este caso fotograficas, no es recomendable que ésta se lleve
a cabo por cuestiones como soportes o procesos fotogra-
ficos, por poner ejemplos. Habria que tratar de mantener
una cierta norma, regla o principio que justifique nuestra
propuesta de clasificacion.

Ahora bien, respecto a la estructura que deberia llevar un
cuadro de clasificacion para colecciones, no hay, hasta donde
sé, algin modelo. Al respecto, en el Archivo Histérico Univer-
sitario de la BUAP, se ha estado trabajando en un cuadro de
clasificacion con la siguiente estructura: coleccion, primera
division de coleccion, segunda division de coleccion.

Esta propuesta (ver Anexo 2), del autor de este trabajo,
no descubre el hilo negro; tiene como fundamento lo ex-
puesto por la Comision de Normas Espanolas de Descripcion
Archivistica (CNEDA) en el Modelo conceptual de descripcion
archivistica (2012), en su apartado “colecciones” (p. 84). De
acuerdo a lo expresado ahi, se habla de posibles divisiones
dentro de la coleccion. Puede ser una o mas, dependiendo
de las caracteristicas de ésta. Una vez definido el tipo de cua-
dro de acuerdo a la agrupacion documental —fondo o colec-
cion— sera necesario ejecutar lo propuesto en el cuadro.

Es preciso mencionar que no existen cuadros definitivos,
aun cuando se hayan planteado las posibles secciones y
series (fondo) o divisiones (coleccion), toda vez que, deri-
vadas de hallazgos, se pueden hacer modificaciones si se
estima conveniente.

En aras de clarificar un poco el proceso de clasificacion y
ordenacion, con base en la teoria y metodologia archivistica,
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aplicado a la gestion de documentos fotograficos, conviene
enumerar una serie de pasos a seguir para llevar a cabo el
proceso de organizacion. Cabe mencionar que en ocasiones
cada agrupacion documental tiene sus propias caracteristi-
cas, lo cual puede llevarnos a actuar de diferente forma; sin
embargo, se esbozan algunos pasos l6gicos a seguir.

Pasos

1. De cada una de las unidades de instalacion se sa-
can los documentos fotograficos para, con base en el
cuadro de clasificacion propuesto, clasificar las foto-
grafias en las respectivas secciones y conformar las
series correspondientes —para el caso de fondo—.
Para la coleccion, se iran conformando las divisiones
correspondientes —primera o segunda division, se-
gun aplique.

2. Si estas fotografias forman parte de un fondo o co-
leccion que esta conformado por documentos textua-
les, entre otros, las fotografias deberan clasificarse
con base en el cuadro de clasificacion propuesto o
existente para la agrupaciéon documental. Se entien-
de que, por cuestiones de conservacion, es necesario
colocar las fotografias en un area especial en don-
de exista una temperatura y humedad relativa, entre
otros factores, controlados. En estos casos no se debe
perder el contexto entre las fotografias y las unida-
des documentales (simples o compuestas); para ello
se debera dejar un documento testigo en las unida-
des antes mencionadas que den cuenta de la nueva
ubicacion topografica de las fotografias. Esta infor-
macion se registrara en alguno de los instrumentos
de descripcion existentes o que se elabore.
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3. Concluida la clasificacion se procedera a llevar a
cabo la ordenacion de acuerdo a la propuesta para
tal efecto, la cual puede ser: cronolégica, alfabética,
alfanumérica o cualquier otra.

4. Sino es factible llevar a cabo clasificacion por el volu-
men de las fotografias, las caracteristicas o cualquier
otra circunstancia, se procedera a realizar la ordena-
cion atendiendo lo expresado en el punto anterior.

5. Una vez concluida la clasificacion y/u ordenacion, se
procedera a la foliaciéon o colocacion del codigo de
identificacion —si ya estuviera definido—. En este
sentido, el codigo se puede formar con las iniciales
de la agrupacion documental y un nimero consecu-
tivo. Por ejemplo, Fondo Familia Cachua: FFC/0001. A
este codigo se podrian agregar otras iniciales o nu-
meros atendiendo elementos como la seccion y serie,
o las divisiones en caso de las colecciones. Por ejem-
plo CSG-CM-A/0001, donde CSG es Coleccion Sanchez
Garcia (José Ma. Sanchez Garcia); CM se refiere a la
primera division: Cine Mexicano; A se refiere a la
segunda division: Actores, y el nimero consecutivo
que le corresponde a la fotografia.

6. La foliacion o codificacion se colocara en el reverso
de la fotografia, en la parte superior derecha (sea
horizontal o vertical), con lapiz fino de grafito y sin
que se marque, para el caso de soporte papel. En ca-
sos como plasticos o vidrios, u otros que no sea fac-
tible colocar esos datos, se hara en las guardas que
los contengan, ya sea de papel o de polipropileno
(materiales neutros o libres de acidez). Esto ultimo
también se puede aplicar en las fotografias soporte
papel si se considera que podria ser danino para el
documento.
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7.

10.

Fondo

a)
b)

Si existiera una foliacién o c6digo de identificacion an-
terior no es recomendable que se borre ya que podria
haber sido utilizado en consultas anteriores o estar re-
ferenciado en algin documento. En este sentido, ha-
bria que hacer diferenciacion entre la foliacion/c6digo
anterior y el nuevo para evitar confusion a los investi-
gadores. Al respecto, podria indicarse que la foliaciéon/
codigo valido seria el que esta subrayado o en un 6va-
lo, por poner posibles ejemplos. Esos folios/cédigos
anteriores deberan ser anotados en el instrumento de
descripcion que se elabore de las fotografias.

Si por algin motivo existiera algun error, como repe-
ticion de la foliacion/codificacion, y no fuera posible
borrar y corregir debido al volumen o lo avanzado de
esta actividad se propone agregar letras del abeceda-
rio a la numeracion repetida. También podria ser el
caso que se encontrara una fotografia, y al agregarla
supondria volver a foliar o codificar, por lo cual lo
mas viable seria aplicar la acciéon antes mencionada.
Sin embargo, es recomendable que esto no sea una
constante, por lo cual habria que ser cuidadoso al
llevar a cabo esta operacion.

Posteriormente se colocan las fotografias en las guar-
das (sobres, hojas protectoras, etcétera) en el orden
establecido previamente y en las unidades de instala-
cion correspondientes.

Por ultimo, cada una de las unidades de instalacion
se rotulan con la siguiente informacion.

Fondo.
Seccion y subseccion (en caso de existir).
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c) Serie y subserie (en caso de existir).

d) Unidad de instalaciéon (namero: 1, 2, 3...).

e) Total de unidades documentales.

f) Anos o fechas extremas.

g) Ubicacién topografica (pasillo, estante, nivel, ana-
quel, etcétera).

h) Realiz6 (datos de quien lo hizo).

Coleccion

a) Coleccion.

b) 1° Division (cuando aplique).

¢) 2? Division (cuando aplique).

d) Unidad de instalacion (namero: 1, 2, 3...).

e) Total de unidades documentales.

f) Anos o fechas extremas.

g) Ubicacion topografica (pasillo, estante, nivel, ana-
quel, etcétera).

h) Realiz6.

Llevada a cabo la organizacion, se procede con la des-
cripcion. Para ello sera necesario analizar qué instrumento
de descripcion sera pertinente elaborar de acuerdo al grupo
documental a describir.

DESCRIPCION

Otra de las funciones importantes a realizar dentro de la
gestion de documentos fotograficos es la descripcion. Es
muy comun encontrar que, en centros o instituciones don-
de se custodia fotografia (fototecas, por poner un ejemplo),
la descripcion, la cual denominan como “catalogacion” —
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término tomado de la biblioteconomia o bibliotecologia y
que estd en desuso dentro de la archivistica actual—, se
haga “catalogando” fotografia por fotografia, lo cual podria
ser factible para pequenos volimenes de fotografias, no asi
para instituciones que reguardan cientos, miles o hasta mi-
llones de documentos fotograficos.

Asimismo, es recurrente observar que estas descripciones
se dan de forma aislada omitiendo los contextos ya sean de
produccion, de creacion o archivisticos, como diria André
Porto. Contextos y relaciones no s6lo con otros documentos
fotograficos sino de las fotografias con documentos textua-
les, cuando existen.

Por ello, como se hace en la archivistica, se propone ha-
cer descripciones multinivel que vayan de lo general a lo
particular. Es decir, primero describir el conjunto documen-
to, el todo —fondo o coleccion—, y después, de acuerdo
a las caracteristicas de los documentos, la necesidades de
consulta y acceso, objetivos institucionales, etcétera, defi-
nir qué agrupaciones deberian ser descritas hasta llegar a
la pieza documental y qué instrumento de descripcion se
pretende obtener (guia, inventario o catalogo). Ahora bien,
conviene empezar con algunos conceptos y definiciones an-
tes de entrar a las propuestas.

Para Cruz Mundet la descripcion es la:

Elaboracion de una representacion exacta de la unidad de des-
cripcion y, en su caso, de las partes que la componen mediante la
recopilacién, analisis, organizacion y registro de la informacion,
que sirve para identificar, gestionar, localizar y explicar los docu-
mentos, asi como su contexto y el sistema que los ha producido.
(Cruz Mundet, 2011: 137).

Por su parte, Heredia, refiriéndose a la descripcion archi-
vistica, explica que es una:
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Funcion archivistica que forma parte de la gestion documental y
consiste en elaborar representaciones de documentos de archivo,
de agrupaciones documentales y de otras entidades archivisticas
(agentes, funciones, normas, tema, lugar) a partir de sus atributos
para facilitar el acceso de los usuarios a la informacién contextua-
lizada de sus contenidos. (Heredia, 2011: 84).

Como lo mencionamos lineas arriba, cosa que rara vez se
hace en centros que custodian fotografia, es importante lle-
var a cabo descripcion multinivel, la cual tiene como objeti-
vo “[...] representar el contenido, el contexto y la estructura
jerarquica del fondo y las partes que lo integran y su resul-
tado es un conjunto coherente de descripciones relaciona-
das en una jerarquia descriptiva.” (Heredia, 2011: 86). Para
esto es necesario utilizar los 26 puntos que propone la Nor-
ma Internacional General de Descripcion Archivistica (ISAD
[G]D), siendo obligatorios solamente seis. Sin embargo, dicha
norma no esta hecha, como tal, para describir fotografia ni
colecciones, lo cual no implica que no pueda ser utilizada,
un cuyo caso habra que hacer algunas adaptaciones.

De la descripcion documental se pueden obtener varios
instrumentos de descripcion de acuerdo al objetivo que se
plantee. Sin embargo, como se ha dicho en repetidas oca-
siones en este trabajo, estimo fundamental que toda des-
cripcion empiece de lo general, es decir, describiendo el
total del conjunto documental —fondo o coleccion— vy, pos-
teriormente, ir descendiendo a las divisiones hasta llegar a
las unidades documentales.

Entre los instrumentos de descripcion mas comunes en la
archivistica tenemos, partiendo de lo general a lo particular,
la guia. Dicho instrumento:

[...] proporciona informacién sobre todos o parte de los fondos
de uno o mas archivos, describe globalmente las grandes agru-
paciones documentales, esboza la historia de los organismos
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productores y facilita informacion auxiliar acerca del archivos o
archivos y de los servicios disponibles. (Cruz Mundet, 2011: 195).

Para su elaboracion es necesario utilizar la ISAD (G). Seria
una primera aproximacion hacia el contenido informativo,
no s6lo de cada documento fotografico, sino de los con-
textos existentes de ésta con los productores o creadores
—para el caso de colecciones—. La guia ofrece una vision
panoramica a la espera de poder descender, mas adelante, a
las divisiones de la agrupaciéon documental.

Por su parte el inventario es un instrumento que sirve
para:

[...] describir las series documentales en diferentes grados de de-
talle, dispuestos segun el orden que tiene el cuadro de clasifica-
cion y reproduciendo su estructura, e incluye una breve historia
y las funciones del productor. Tiene la doble finalidad de conocer
qué es lo que se tiene y como esta organizado, de una parte, e
informar con precisién acerca de su contenido y localizacion, de
la otra. El inventario ofrece la posibilidad de describir los fondos
[y, por qué no, las colecciones, aunque en este caso no serian las
series sino las divisiones de coleccién,] con un nivel de profundi-
dad suficiente como para garantizar una cantidad de informacion
satisfactoria para los usuarios y, al mismo tiempo, con la suma-
riedad necesaria como para permitir la descripcién uniforme de
amplios grupos documentales. (Cruz Mundet, 2011: 219).

A través del inventario, podremos descender un poco mas
en la descripcion y aportar mayor informacion de las series
que conforman el fondo o de las divisiones de la coleccion.
Respecto a este instrumento, no existe homogenizacion en
cuanto a los elementos que deberian de conformarlo; sin
embargo, se esbozaran algunos elementos para su elabora-
cion propuestos por otros archivistas.

Por ultimo, tenemos el catilogo. Este es el instrumento
que nos aporta informacion de las unidades documentales
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con mayor detalle. El catilogo, segin Cruz Mundet, es el
instrumento cuya finalidad es:

[...] describir exhaustivamente, asi en sus caracteres internos
como externos, las piezas documentales (documentos sueltos [fo-
tografias]) y las unidades archivisticas (expedientes), selecciona-
dos por algin criterio como puede ser su valor histérico o su
especial interés. Dada su naturaleza pormenorizada habitualmen-
te no puede aplicarse a una agrupacion documental (fondos, sec-
cion, serie [coleccion)), salvo que sea muy pequeia, sino a grupos
documentales que presenten un interés especial (mapas, sellos,
pergaminos...) y limitados a un periodo cronolégico concreto.
(Cruz Mundet, 2011: 105).

Independientemente del tipo de instrumento que se pre-
tenda elaborar, es necesario hacer una planeacion respecto
a qué grupos documentales seran descritos con cada uno
de estos instrumentos. Por mas que se pretenda, no siempre
sera viable la elaboracion de catialogos, aunque es una prac-
tica recurrente en fototecas, por ejemplo. Ello implica recur-
sos materiales y humanos con los que a veces no se cuenta,
con lo cual se deja en la orfandad a otras agrupaciones do-
cumentales que se quedan a la espera de ser descritas. Por
ello, siempre sera recomendable una primera descripcion
tomando en cuenta la agrupaciéon documental.

Una vez abordadas algunas definiciones sobre la descrip-
cion y los instrumentos mas comunes que se obtienen de
dicha funcién, conviene hacer una propuesta para el caso
de documentos fotograficos. Es cierto, como lo expresan
varios tedricos de la gestion de documentos fotograficos,
que resulta un tanto complicado llegar a una cierta homo-
logacion de elementos a considerar para describir fotogra-
fia. Sin embargo, haremos un esfuerzo por presentar una
propuesta —la cual no inventa el hilo negro—, con base en
la teoria y metodologia archivistica. Como toda propuesta,
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siempre sera perfectible, y podra ir cambiando de acuerdo
a la prueba y error.

Pasos

1. Para llevar a cabo la descripcion, es necesario haber
realizado previamente los procesos de identificacion
y organizacion (clasificacion y/u ordenacion).

2. La descripcion debe hacerse de lo general a lo parti-
cular describiendo la totalidad (Fondo o Coleccion) vy,
posteriormente, descender a las divisiones (seccion,
serie, 1* y 2% Division de coleccion) hasta llegar a las
unidades documentales (simples y/o compuestas).
Para ello, es necesario tener en cuenta las caracteris-
ticas de los fondos y/o colecciones; las necesidades
de difusion, conservacion u otro; las agrupaciones
documentales y/o los documentos a describir, y el
instrumento de descripcion que obtendra del pro-
ceso. No se deben escribir abreviaturas, acronimos,
siglas, etcétera, para evitar confusiones. Si se cono-
ce el significado de éstas, es preferible escribirlo. Se
recomienda que a cada instrumento de descripcion,
como preambulo, se incluya una breve resena sobre
la historia institucional del Archivo, fototeca, etcétera,
que custodia los documentos asi como los servicios
que ofrece (Carta de servicios) para contextualizar el
instrumento.

3. Para la descripcion de Fondo, Seccion, Coleccion y
1? Division de coleccion —cuando aplique— se utili-
zara la Guia (ver Anexo 3) con los siguientes puntos,
los cuales quedaran supeditados a la informacion
que pueda ser recabada; sin embargo, obligatoria-
mente, se deberan cumplimentar algunos.
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a)
b)
<)

d

s)
19)
u)
V)

w)

Codigo de referencia de la agrupaciéon documen-
tal (obligatorio).

Titulo/nombre completo del grupo documental
(obligatorio).

Fecha/Fechas extremas —indicar lagunas— (obli-
gatorio).

Nivel de descripcion (fondo)/Tipo de entidad
(coleccion) (obligatorio).

Volumen y soporte (obligatorio).

Productor (es) (Fondo)/Agente (coleccion) (obli-
gatorio).

Historia institucional/Resena biografica.

Historia archivistica.

Forma de Ingreso.

Alcance y contenido —resumen del contenido in-
formativo de los documentos que conforman el
fondo o coleccion— (obligatorio).

Valoracion, seleccion y eliminacion.

Nuevos ingresos.

Organizacion —Clasificacion y/u ordenacion.
Condiciones de acceso y reproduccion.
Lengua/escritura(s) de los documentos.
Caracteristicas fisicas y requisitos técnicos.
Instrumentos de descripcion.

Existencia y localizacion de los originales y co-
pias.

Unidades de descripcion relacionadas.

Nota de publicaciones.

Notas.

Nota del archivista (quién elabor6 y reviso) y re-
glas o normas (obligatorio).

Fecha(s) de la descripcion —elaboracion, revi-
si6n y Vo.Bo. —(obligatorio).
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4. Para la descripcion de las series y primera o segunda
division de coleccion —cuando aplique— se utilizara
el inventario (ver Anexo 4). La descripcion debera
hacerse siguiendo la estructura y orden establecidos
en los cuadros de clasificacion (cuando existan) bajo
los siguientes elementos:

a)
b)

©)
d)
e)
)
g
h)
i)
)]

Nombre del Fondo o Coleccion.

Seccion/1* Division de Coleccion (cuando apli-
que).

Serie/ 2* Division de Coleccion (cuando aplique).
Descripcion.

Anos extremos —indicar lagunas.

Volumen, medidas, soporte.

Ubicacion topografica.

Estado de conservacion.

Observaciones.

Nombre de quien elaboré, fecha de elaboracion,
revision y Vo.Bo.

5. Para la descripcién de unidades documentales sim-
ples y/o compuestas debera utilizarse el catialogo
(ver Anexo 5) con los siguientes elementos:

a)
b)
<)

d
e)
)

8
h)

i
)

No. Ficha.
Fondo/Coleccion.
Seccion/1* Division de coleccion (cuando apli-
que).
Serie/2* Division de coleccion (cuando aplique).
Descripcion.
Fecha/afo(s).
Lugar(es).
No. de Unidad documental (simple o compues-
ta).
No. de Unidad de instalacion.
Folio/c6digo de identificacion.
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k) Folio/c6digo anterior.
D Autor.

m) Proceso fotografico.
n) Tamano.

o) Imagen/polaridad.

p) Tono.

q) Soporte.

r) Observaciones.

6. En el caso del catalogo podrian agregarse datos para
la descripcion atendiendo a caracteristicas especifi-
cas. Habria que considerar qué elemento, toda vez
que una ficha muy extensa puede dificultar la con-
sulta o ser muy tedioso. Por otra parte, también po-
dria resultar delicado caer en describir al grado de
caer en minucias que igual no aportan tanto a la des-
cripcion.

7. Si existiera la necesidad de describir otras entidades
archivisticas se utilizaran las normas correspondien-
tes atendiendo a los datos minimos solicitados por
éstas. Para los registros de autoridad la ISAAR (CPF);
para las funciones la ISDF y para instituciones que
custodian documentos de archivo la ISDIAH. Asimis-
mo, se podran hacer adecuaciones de las mismas
atendiendo a las necesidades institucionales.

CONCLUSION

Se han expuesto algunas de las funciones archivisticas que se
propone pueden ser utilizadas en la gestion del documento
fotografico. Sin generalizar, podemos decir que pocos son los
Archivos, fototecas o instituciones que custodian fotografia,
por lo menos en el caso de México, que llevan a cabo estos
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procesos. Si bien existen otras disciplinas que pueden ser
empleadas en la gestion del patrimonio fotografico, lo cierto
es que, debido a sus fundamentos tedrico-metodolégicos, la
archivistica es la que mayores aportes podria hacer.

Funciones como identificacion, organizacion y descripcion
nos permiten llevar a cabo una adecuada gestion documental
de la fotografia. Por otra parte, también existen otras funcio-
nes que podrian ser utilizadas para poder solucionar algunas
problematicas que pudieran presentarse no necesariamente
en instituciones que resguardamos patrimonio documental
fotografico sino aquello que podriamos llamar como foto-
grafia administrativa —habria que analizar el concepto—, es
decir, aquella que se esta generando ahora como parte de
las funciones y actividades desarrolladas por instituciones,
sean publicas o privadas, personas, familias, etcétera. En ese
sentido, la valoracion documental, otra funcién archivistica,
podria proporcionarnos fundamentos para determinar qué
fotografias podrian eliminarse y bajo qué criterios.

Al respecto, haciendo una analogia con lo que pasa con los
documentos de archivo, valdria la pena determinar si dentro
de la fotografia podriamos hablar de valores documentales
primarios y secundarios y cudles podrian ser esos valores
para que, con base en ello, se pudieran establecer posibles
criterios de seleccion para eliminar o conservar fotografia.

Por otra parte, también estimo conveniente ser cuida-
dosos en el uso del vocabulario o terminologia en torno
a la fotografia. Es necesario definir desde qué disciplinas
se retoman los conceptos y tener claridad en cuanto a su
significado para no utilizarlos de forma errénea. En algin
portal de Internet de una institucion que custodia fotogra-
fia, cuyo nombre no mencionaré para no exhibir, se decia
lo siguiente: Coleccion Fondo “fulanito de tal”; archivistica-
mente hablando, jamas un fondo puede estar dentro de una
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coleccion. De ahi la pertinencia de lo expresado al inicio
del parrafo. No se trata de imponer términos o vocabula-
rio de alguna disciplina sino tener claridad en cuanto a és-
tos. Cudnta razon tiene la doctora Antonia Heredia Herrera
cuando dice que “el lenguaje es el vivo retrato del archivis-
ta, usalo bien pues por €l te reconoceran.”

Por ultimo, espero que las breves propuestas que se
plantean en este trabajo puedan servir a otros colegas en
aras de fomentar la formulacion de otras mas que nos lle-
ven a buenas practicas en nuestras instituciones. Asimismo,
espero que, como yo, otros mas vean en la archivistica una
disciplina que puede aportar en pro de la gestion del patri-
monio fotografico
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ANEXOS

Anexo 1

Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
Direccion de Archivo Histérico Universitario
Cuadro General de Clasificacion Archivistiva

P8.2,3 A

Fondo: “Familia Cachu”

CODIGO SECCION SERIE

FFC1 1 Revolucion y Post-Revolucion

1.1 Retratos

1.2 Escenas

FFC2 2 Arquitectura.

2.1 Civil

2.2 Religiosa

FFC3 3 Mobiliario y Espacios urbanos

3.1 Parques

3.2 Fuentes, esculturas y monumentos

3.3 Vistas

FC4 4 Grupos de personas

4.1 Civiles

4.2 Militares

4.3 Funcionarios

FFC5 5 Retratos

5.1 Amigos

5.2 Familiares

5.3 Funcionarios

5.4 Objetos

5.5 Grupos de personas (posando)

FFC6 6 Eventos sociales y culturales

6.1 Sociales

6.2 Culturales

FFC7 7 Reprografia

7.1 Esculturas, pinturas y arte

7.2 Fotografés y documentos

Realizé: Joaquin Rios Martinez

Anexo 2
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Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla

Direccion de Archivo Histérico Universitario

Cuadro General de Clasificaciéon Archivistiva

P7.1,3H

Coleccion Fotografica: José Ma. Sanchez Garcia

CODIGO 12 DIVISION DE COLECCION 22 DIVISION DE COLECCION

CSG1 1 Cine Mexicano 1.1 Actores
1.2 Escenas
1.3 Staffs, locaciones y actores fuera de escena
1.4 Personal producciones

CSG2 2. Cine Extranjero

CSG3 3. Teatro, collages y telenovelas

CSG4 4. Diversos personajes

Realiz6: Carlos Garrido Vargas

Anexo 3. Guia

Codigo de referencia

FFC

Titulo/nombre completo del
grupo documental

Fondo Fotografico Familia Cachd

Fecha/fechas extremas

1903-1972

Nivel de descripcion/Tipo de
entidad

Fondo

Volumen y soporte

1230 negativos y positivos en soportes papel, vidrio y acetato en diferentes medidas

Productor(es)/Agente(s)

Hermanos Cachll Ramirez

Histora instituciones/Resefa
biografic

Juan Cachu Ramirez (1888-1973), se inicié en la fotografia bajo la guia de su hermano
Antonio hacia 1903 quien trabajaba con el fotégrafo Juan Kurt desde 1900 en Patzcuaro,
Michoacén.

En 1918 se establecio en la ciudad de México donde trabajé como fotografo de sanidad y
abri6 un estudio en la plaza de Santo Domingo.

Los hermanos Cachu fueron teatreros y fotdgrafos ambulantes que documentaron el
movimiento revolucionario en la region del Bajio entre 1912 y 1915. A finales de 1914 se
incorporaron a la Division del Norte al perder fuerza el movimiento villista en el sur y centro
del pais, en particular se sumaron a la brigada Sanitaria pues Antonio Cachu habia hecho
estudios de medicina; hacia el final del movimiento fueron objeto de persecucion politica.
Las imagenes captadas por los hermanos Cachl -menciona su biografia virtual- no salie-
ron a la luz publica sino hasta 80 afios después de ser tomadas, cuando fueron exhibidas
en una muestra en la ciudad de Puebla.

Historia archivistica

Los negativos de vidrio y acetato mas las pocas fotografias impresas en papel que integran
el Fondo Familia Cach son una donacion familiar que llegé a la Universidad Auténima de
Puebla a mediados de los afios 80 del siglo xx, para posteriormente ingresas al Archivo
Histdrico de la misma institucion educativa el 17 de noviembre de 2011. Hasta el momento
se desconoce el nombre de los donantes, cémo fue el contacto con la Universidad y el
motivo de que se haya dividido en dos partes, la otra parte pertenece al Fondo Fotografico
de la Fundacion Televisa.

Forma de ingreso

Donaci6n
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Alcance y contenido

El FFC de fotografia va de los afios 1903 a 1972 y muestra documentos de un periodo

y localizacion geografica de la Revolucion mexicana tanto de escenas de campo como
dramatizaciones en estudio fotografico.

Aequitectura civil y religiosa, las mas, de la Ciudad de México; asi como imagenes de
parques, jardines, monumentos y esculturas. La mayor cantidad de fotografias se centran
en grupos de personas Y retratos, tanto civiles, funcionarios y militares, tanto posando
como sin hacerlo. Ademas se tienen imagenes de eventos sociales y culturales sobre todo
de escenas de teatro, ya que la familia Cachd (hermanos y hermanas) producian, dirigian y
actuaban. Otra drea es la reprografia, la cual contiene muchas reproducciones de cuadros
y esculturas asi como de fotografias.

Valoracion, seleccion y
eliminacion

No aplica

Nuevos ingresos

Por ahora no se tiene contemplados nuevos ingresos.

Organizacion (clasificacion y/u
ordencaion)

Se elabor6 un cuadro intelectual o conceptual el cual esta integrado por siete secciones:
1. Revolucion y pos revolucion; 2. Arquitectura; 3. Mobiliario y Espacios urbanos; 4. Grupos
de personas no posando; 5. Retratos; 6. Eventos sociales y culturales; y 7. Reprografias.
Ademas de diecinueve series integradas por: 1.1 Retratos, 1.2 Escenas; 2.1 Civil; 2.2
Religiosa; 3.1 Parques, 3.2 Puentes, esculturas y monumentos; 4.1 Civiles, 4.2 Militares,
4.3 Funcionarios; 5.1 Amigos, 5.2 Familiares, 5.3 Funcionarios, 5.4 Objetos, 5.5 Grupo de
personas posando; 6.1 Sociales, 6.2 Culturales (arte); 7.1 Esculturas, pinturas y arte, 7.2
Fotografia y documentos. Fisicamente no se aplicé el cuadro respetando la ordenacion a
través de numeracion curren de orige.

Condiciones de acceso y
reproduccion

No existe alguna condicion especial para su consulta el FFC, mas alla de solicitarlo por
escrito a la direccion del AHU BUAP y seguir el reglamento de consulta.

Lengua/escritura (s) de los
documentos

Algunos negativos contienen informacién o rdbricas por escrito en espafiol.

Caracteristicas fisicas y
requisitos técnicos

Los negativos de vidrio y/o acetato requieren ser vistos en una mesa de luz a 45°, para
evitar manipularlos demasiado. Por ahora no se cuenta con mesa de luz. Se encuentran
adecuadamente conservados en guardas, protectores de archivo individuales de polipropi-
leno y cajas de almacenamiento, los tres libres de acido.

Instrumentos de descripcion

Originalmente se contaba con un listado general. Se ha elaborado un catélogo del Fondo.

Existencia y localizacion de los
originales y copias

Los originales de las mil 230 unidades se encuantran en el acervo AHU BUAP, ya que son
los negativos en vidrio y acetato. Sin embargo, otra parte del fondo se encuantra, hasta
donde se sabe, en Fundacion Televisa, donde se denomina coleccion.

Unidades de descripcion

Por el momento no se conocen.

relacionadas
Nota de punlicaciones Algunas iméagenes se han utilizado para exposiciones en el AHU BUAP.
Notas Algunas cajas de origen tienen numeraciones repetidas o saltadas sin saber el motivo, por

lo que se decidio crear un codigo interno nuevo consecutivo y paralelo, del 0001 al 1,230.

Nota del archivista (quien
elabord y revisd) y reglas o
normas.

Descripcion realizada por Joaquin Rios Martines tomando como referencia la Norma Inter-
nacional General de Descripcion Archivistica (ISAD-G-), la Norma Mexicana de Catalogacion
de documentos fotograficos y el Modelo conceptual de descripcion archivistica.

Fecha(s) de la descripcion
(elaboracidn, revision y Vo.Bo.)

Septiembre de 2015.
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Anexo 4. Inventario

Fondo/Coleccion | José Ma. Sdnchez Garcia
Seccion/1* | Serie/2? Descripcion Afos | Volumen | Ubicacion Estado de | Observaciones
Divisi6n de| Division de extremos | y soporte | topografica | conservacion
coleccion coleccion
1. Cine 1.1 Actores | En esta division podemos encontrar | 1930- 2013 Unidades de Bueno. Algunas | Monocrométicas,
mexicano fotografias (positivos) de actricesy | 1970 fotografias | instalacion de la | imagenes gelatina DOP. En
actores, mexicanos y extranjeros, en soporte | 1ala 8, estante | presentan ras- | su mayoria se
que participaron en peliculas de la papel 460, nivel 2-3. | gaduras o estan | desconocen los
época de oro del cine mexicano y maltratadas en | autores de las
posteriores a la época. En su mayo- los bordes. fotografias.
ria son imagenes monocromaticas.
Los personajes, salvo algunos
casos, aparecen posando. Entre
los personajes estan Pedro Infante;
Famie o Fannie Kauffman “Vitola”;
Rogelio Guerra; Sara Garcia;
Mario Moreno “Cantinflas”; Libertad
Lamarque; Joaquin Pardavé; Maria
Felix; Katy Jurado, entre otros.
En Esta division se encuantran 1929- 21,878 Unidades de Bueno. Algunas | Monocromaticas,
fotografias de diferentes peliculas | 1970 fotografias | instalacion de | imagenes gelatina DOP. En
tales como: El ropavejero; Si ensoporte | la1ala87; es- |presentanras- |su mayoria se
Adelita se fuera con otro; Alld en el papel. tantes 463-466, | gaduras o estan | desconocen los
rancho grande; Zitari; El barchante niveles 1-5. maltratadas en | autores de las
Neguib; Ahi esté el detalle; Aguila los bordes. fotografias.
0 sol; Necesito dinero; Janitzio;
Angelitos negros; A toda maquina;
Los olvidados; Juan Charrasqueado,
entre otras.
Ftografias referentes a staffs, Primera 344 1 unidad de Bueno. Algunas | Monocromaticas,
locaciones y diversas personas que | mitad del | fotografias | instalacion, imagenes gelatina DOP. En
participaron en peliculas como: siglo XX | en soporte | anaquel 466, presentan ras- | su mayoria se
El abanico de Lady Windermere; papel nivel 3. gaduras o estan | desconocen los
Abnegaci{on; Adan, Eva y el diablo, maltratadas en | autores de las
entre otras. Entre los personajes los bordes. fotografias.
podemos observar a José Maria
Sanches Garcia creador de esta
coleccion fotografica; Manuel
Esperdn; Virginia Fabregas; Vicente
Orond; Emilio “indio” Fernandez;
Juan J. Ortega; Susana Guizar; Lola
Tinoco, entre otros.
Ricardo Beltri (actor y jefe de pro- | Primera | 136 1 unidad de Bueno. Algunas | Monocrométicas,
duccion); José Benavides (director); | mitad del | fotografias | instalacion, imagenes gelatina DOP. En
Calor Borcosque (director chileno); | siglo XX | en soporte | anaquel 460, presentan ras- | su mayoria se
Julio Bracho (director); Luis Bufiuel papel nivel 3. gaduras o estan | desconocen los
(director), entre otros. maltratadas en | autores de las
los bordes. fotografias.
Elaborado | Carlos Garrido Vargas Vo.Bo.
por:
Fecha: 7 de septiembre de 2018
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Anexo 5. Catalogo

Ficha

1

Fondo/Coleccion

Familia Cachu

Seccion/12 Division de coleccion

1. Revolucion y pos revolucion

Serie/2? Division de coleccion

1.1 Retrato

Descripcion Gabinete de aseo particular del general Francisco Villa
Fecha (s) 14 de noviembre de 1914.
Lugar (es) Estacion de trenes en Lagos de Moreno, Jalisco.

No. de Unidad documental (simple o compuesta)

1

No. de Unidad de instalacion

1

Folio/cédigo identificacion

FFC/0001

Folio/codigo anterior

04-37/1 C.R.

Autor Cachu Ramirez, Juan

Proceso fotografico Gelatina bromuro (?).

Tamafio 16.4x10.8cm.

Imagen/polaridad Negativo

Tono Monocromético.

Soporte Vidrio.

Observaciones Incluye positivo, gelatinaDOP, monocromo, papel.
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